SEMINAR VECHI DE RUSĂ DEPARTAMENTELE DE ISTORIA ARTEI RUSICE, Universitatea de Stat din Sankt Petersburg SEMINARIUL BGLKINIANGM La aniversarea a de ani Valentin Alexandrovici Bulkin IV Saint Petersburg BBC S Colegiul editorial: Cand Critica de artă IV Antipov (Secretar executiv), Ph D Istoria artei E V Khodakovsky (Redactor executiv), doctor în istoria artei A M Salimov, Ph D critică de artă I D Solovieva, Ph D critică de artă I A Shalina Editori științifici: I V Antipov, I A Shalina Recenzători: Dr Philol Științe T V Rozhdestvenskaya (Universitatea de Stat din Sankt Petersburg, Facultatea de Filologie), Ph D ist Sci A A Lipatov (IIMK RAS) Seminarium Bulkinianum IV: Cu ocazia împlinirii a de ani de la nașterea lui Valentin S Alexandrovici Bulkin - Sankt Petersburg: Kalamos, - p ISBN - - - - O colecție de articole despre istoria artei medievale a fost pregătită pentru cea de-a -a aniversare a lui V A Bulkin ( - ), unul dintre cei mai importanți cercetători ai artei antice rusești, de către studenții, absolvenții și participanții săi la Seminarul de Rusă Veche al Departamentului de Istoria Artei (acum Departamentul de Istoria Artei Ruse) al Institutului de Istorie Universitatea de Stat din Sankt Petersburg Pentru criticii de artă, istorici, arheologi, oricine este interesat de istoria artei medievale BBC Pe frontispiciu: Valentin Alexandrovici Bulkin la săpăturile Mănăstirii Nikolsky Sokolnitsky ISBN - - - - © Autorii articolelor, © Kalamos, I A Shalina O ICOANĂ DE TEMPLU A CATEDRALA A ASOMBȚIȚIA AI IA KEMI - UN MONUMENT DE ARTĂ NOVGOROD DIN EPOCA ARHIEPISCOPULUI GENNADY Tabloul artei Novgorod din al doilea trimestru - mijlocul secolului al XVI-lea, epoca stăpânirii la catedrala Sfinților Macarie ( - ) și Teodosie ( - ), în ultimii ani a căpătat din ce în ce mai distinct forme Lucrările de pictură icoană realizate în aceste decenii formează un fenomen artistic destul de integral, având anumite trăsături figurative, picturale și tehnice Cu cât devin mai evidente, cu atât mai extraterestru arată pe fundalul lor o serie întreagă de icoane, prin inerție atribuită de cercetători primei jumătate a secolului Datarea amplă stabilită în știință, generată de idei neclare despre arta locală din aceste decenii, a condus la o opinie eronată despre existența simultană la Novgorod a unei tendințe arhaice asociate cu tradițiile secolului al XV-lea și stilul de conducere al maeștrilor suverani , în consonanță cu tendințele artistice ale epocii în ansamblu Transferul unor astfel de icoane într-o perioadă anterioară permite nu numai interpretarea corectă a conținutului lor figurativ și pictural, ci purifică și arta celui de-al doilea sfert al secolului al XVI-lea din ideile străine ale conservatorismului, îl face mai organic și mai ușor de înțeles Un exemplu viu de acest fel este unul dintre cele mai semnificative monumente ale Muzeului Rus - icoana templului Adormirea Maicii Domnului din Kem (ill ) Decorația interioară a Bisericii Adormirea Maicii Domnului ( - ), renumită în istoria arhitecturii din lemn, după închiderea acesteia a fost examinată în timpul expedițiilor muzeale în Karelia ( , ) , remarcându-se în rapoarte valoarea semnificativă a celor cinci catapeteasmă etajată rămasă în biserică Printre icoanele cuprinse în ea a fost evidențiată în special o imagine a templului antic, care stătea în dreapta Porților Regale și necesita intervenția imediată de restaurare După intrarea în Muzeul Rus, icoana, care se afla sub un strat gros de ulei uscat cu inscripții parțiale, a fost deschisă de I V Yarygina ( - ), a fost expusă la expoziții dedicate rezultatelor activităților expediționare ale muzeelor și la în acelaşi timp a fost publicat într-o serie de publicaţii În a doua jumătate a secolului al XV-lea Ținuturile vaste de-a lungul malurilor râului Kem, care se numărau printre ținuturile boierilor Novgorod, au fost printre premiile lui Solovetsky © I A Shalina, Il Icoana „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea - Aproximativ Novgorod Sincronizare Inv nr DRZH- mănăstire , care în secolul următor avea deja moșii în Pomorie și a avut un impact uriaș asupra dezvoltării lor culturale și istorice Prin decretul țarului Teodor Ioannovici ( ), întregul volost Kemsky cu mănăstiri, țărani, berării și meșteșuguri a trecut în posesia monahală: acolo a fost creată o fermă cu depozite comerciale și un debarcader În legătură cu atacurile suedeze constante, orașul Kemsky (numele așezării până în ) a fost transformat într-o închisoare de lemn, care în „a fost construită din nou în două etaje şi înarmaţi cu piese de artilerie” Probabil că atunci, pe cheltuiala Mănăstirii Solovetsky, a fost ridicată și decorată cu icoane Catedrala Adormirea Maicii Domnului din lemn, cu două capele laterale - în numele lui Ioan Botezătorul și Sf Zosima și Savvaty Dedicația acestuia din urmă a reflectat, desigur, legătura spirituală cu această cea mai mare mănăstire din nord Cu toate acestea, această clădire a ars complet cu toate proprietățile sale în timpul unui incendiu din aprilie Mai mult, în scrisoarea arhiepiscopului Rafael de Kholmogory ( ianuarie ) se menționa că „au fost orice ustensile bisericești, cărți arse fără urmă” În același an, închisoarea Kemsky a fost din nou returnată Mănăstirii Solovetsky (a fost dezabonată prin decretul lui Petru I în ), care a primit permisiunea de a construi o nouă catedrală din lemn cu două capele laterale Întrucât așezarea devastată de incendiu nu avea o singură biserică funcțională, până în s-au grăbit să deschidă primul culoar Zosima-Savvatievsky , iar deja după finalizarea construcției complexului cu trei corturi ( ), arhimandritul Solovki Firs Golovatsky, care a devenit faimos pentru activitatea sa extinsă de construire a templului, a consacrat tronul principal Catapeteasma Adormirii Maicii Domnului, demontată în din cauza stării de urgență a picturii , cuprindea icoane dispuse pe cinci niveluri, succesiunea cărora corespundea inventarului bisericesc ( ) Spre deosebire de cele patru rânduri superioare (deesis, festiv, profetic, strămoși), care treceau pe fețele laterale ale patrulaterului (fig ), icoanele locale stăteau doar pe peretele prealtarului și erau puține la număr Acest lucru a dat motive să credem că până la sfințirea bisericii de lemn ( ) , catapeteasma era mai mică și se afla doar în partea de est Acest lucru este confirmat și de colecția de icoane, care a inclus atât monumente timpurii, inclusiv imaginea templului Adormirii Maicii Domnului, cât și imagini din secolele XVII-XIX Construcția cadrului de lemn are și un caracter compozit, iar lungimea tabelelor anterioare, pictate, precum și urmele de fixare a trei rafturi cu icoane, descoperite în timpul unui sondaj pe teren a monumentului, au mărturisit și faptul că catapeteasma originală cu patru niveluri instalată în catedrală Il Reconstituirea catapetesmei Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kem, conform inventarului din Autor - A I Bayer în , a ocupat doar zidul estic prealtar Așa a rămas până în , când K K Sluchevsky a descris-o în timpul unei călătorii în nordul Rusiei Cu toate acestea, deja un an mai târziu (la mijlocul anului ) V V Suslov a observat o înfățișare diferită a catapetesmei, care a fost consemnată în inventarul bisericii ( ) și a ajuns până la vremea noastră Atunci, în timpul unei renovări minuțioase a Catedralei Adormirea Maicii Domnului (închisă „din cauza decăderii” în ), structura antică a fost semnificativ mărită și completată cu noi icoane, transferate dintr-un templu mare Cu toate acestea, baza originală a iconostasului instalat în Catedrala Kemsky în , judecând după compoziția sa, era deja o echipă și includea monumente atât timpurii, cât și moderne ale clădirii în sine Unele dintre ele aparțineau în mod clar clădirilor de la începutul secolelor XV-XVI Pe lângă șase (sau șapte?) icoane Deesis de pe culoarul Zosima-Savvatievsky (MII RK) , acestea includ și o imagine dusă la Muzeul Rus Această icoană este descrisă în inventarul principal al bisericii și al sacristiei, realizat în catedrală după finalizarea reparației ei în : lire și zece bobine de de mostre cu aurire Despre Mântuitorul, Maica Domnului de coroane și două inscripții ” Conform metricii catedralei ( ), în fața icoanei stătea „remarcabil în antichitate” „o stavka sau un sfeșnic de lemn de un arshin de inci înălțime cu o cavitate în interior și un blat sculptat din fier” cu inscripția: „vara ( ) a lunii mai în ziua a -a această lumânare a fost înființată pentru Adormirea Maicii Domnului” Apariția iconostasului și a icoanei templului într-un cadru scump din argint zgomot este surprinsă într-o fotografie a lui A V Opolovnikov în (fig ) Il Vedere a iconostasului Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kem Fotografie de A V Opolovnikov Muzeul-rezervă „Kizhi” KP- / Icoana Adormirii Maicii Domnului a fost considerată de cercetători în moduri diferite, dar, de regulă, în limitele secolului al XVI-lea Imediat după descoperirea picturii autoarei, E S Smirnova a asociat-o cu opera maeștrilor de seamă din Novgorod de la începutul secolului, totuși, ea credea că au executat o imagine atât de mare direct la fața locului, în timpul construcției de prima catedrală de lemn Această atribuție a fost respectată de V K Laurina, care a văzut în opera începutului secolului al XVI-lea atât trăsături tipic novgorodești, cât și influența artei metropolitane Totodată, ea a remarcat că unele trăsături apropie „Adormirea Maicii Domnului” de pictura icoană locală de la mijlocul secolului, exemplu al căruia a considerat imaginea „Înțelepciunea și-a creat un cămin” (TG) În edițiile ulterioare, cercetătorul a datat icoana în mod mai larg — până în primul sfert de secol Totuși, în viitor, monumentul, în a cărui origine din Novgorod nimeni nu s-a îndoit, a fost considerat din ce în ce mai mult ca o lucrare din prima jumătate și chiar mijlocul secolului În ultima ediție, icoana a fost atribuită de noi anilor Istoria dramatică a lui Kemsky Posad mărturisește că icoana Adormirii Maicii Domnului nu ar fi putut supraviețui din decorarea catedralei distrusă de incendiu, care a precedat construcția din , deci originalul ei aparținând unei alte biserici, mai veche este evident pentru noi A I Bayer, pe baza unei adăugări la inventarul bisericii din („darul Mănăstirii Solovetsky”), a sugerat că imaginea a fost transferată de la această mănăstire, care în antichitate a aparținut volost-ului Kemsky În ciuda faptului că nu există o astfel de notă în documentul pe care l-a citat, presupunerea pare plauzibilă și este confirmată de o analiză a documentelor monahale În cel mai vechi inventar supraviețuitor al decorațiunii Mănăstirii Solovetsky în în Biserica caldă a Adormirii Maicii Domnului, este menționată o imagine similară pe aur de trave, care ulterior rămâne neschimbată acolo În următorul inventar din , o icoană cu același nume apare în catapeteasma Bisericii Catedrală Schimbarea la Față: în partea stângă a Porților Domnești „chipul Adormirii Preacuratei în șapte trave, pe ea se află treizeci de coroane și șase argint aurit și un filigran de argint grivne” Pe lângă coincidența dimensiunilor lucrării în cauză (înălțimea , cm, ținând cont de măsura deschiderii de aproximativ - cm, despre care se menționează în mod repetat la enumerarea icoanelor Solovetsky ), păstrarea suprafeței sale picturale corespunde caracteristicilor descrierii imaginii din document: arată urme de cuie care au fixat o grivnă grea sub chipul lui Hristos și de halouri Rețineți că acest număr nu este deloc tradițional, deoarece compoziția include figuri ale celor trei strămoși Avraam, Isaac și Iacov, regele David, dar și Sabaoth, unic pentru iconografia sărbătorii, cunoscută doar din acest monument Aceste semne nu lasă nicio îndoială că vorbim despre aceeași icoană apărută în catapeteasma Bisericii de lemn a Schimbarea la Față între și , ceea ce pare să confirme datarea acesteia în această perioadă de timp Între timp, comparând ambele descrieri ale șirului local al catedralei, trebuie să recunoaștem că aspectul acesteia se schimbase semnificativ până în atât în ceea ce privește compoziția icoanelor, cât și numărul acestora Acest lucru s-a întâmplat nu numai datorită formării active a decorațiunii templului, ci și ca urmare a deteriorarii catedralei de către un incendiu izbucnit în mănăstire în mai Una dintre completările la inventarul din mărturisește acest lucru: din foc" Din câte se pare, acestea aparțineau unui mic catapeteasmă independent, care stătea în fața altarului sau diaconului, datorită amplasării acestuia, celui mai afectat de incendiu Ulterior, aceste șase icoane deesis împrăștiate au fost plasate undeva în interior Spațiul bisericilor din lemn Solovetsky (în special zonele lor inferioare) a ars doar parțial, deoarece compoziția icoanelor se repetă în inventarul din Doar câteva imagini locale au fost restaurate după incendiu Opinia despre consecințele catastrofale ale evenimentului, susținută de majoritatea cercetătorilor, este clar exagerată; iar catedralele și-au păstrat o parte din decorația lor originală Cel mai probabil, noile icoane, care compensau imaginile pierdute în incendiu, au fost aduse de la Novgorod, a cărei jurisdicție ecleziastică includea mănăstirea: ar fi putut fi donate de la Casa Sf Sofia sau de la bisericile orașului subordonate acesteia Acest lucru este confirmat indirect de compoziția pestriță a șirului local al Catedralei Schimbarea la Față, unde, pe lângă două (!) icoane noi ale Schimbarii la Față deodată (de remarcat că în nu exista o singură icoană cu un astfel de complot ), apar imagini care nu au legătură directă cu dedicarea ei, dar extrem de frecvente în Novgorod în prima jumătate a secolului al XVI-lea: „Adormirea Maicii Domnului”, „Treime”, „Se bucură de tine”, precum și icoane ale iconografiei proprie a Novgorodului, în primul rând „Sophia Înțelepciunea lui Dumnezeu” Ținând cont de marea nevoie a mănăstirii de icoane și alte decorațiuni necesare refacerii rapide a interioarelor, trebuie să ne gândim că nu toate au fost pictate după , unele dintre ele ar putea aparține unei epoci mai vechi Multe icoane care împodobeau catapeteasma bisericilor Solovetsky au fost comandate de la cele mai bune ateliere din Novgorod, ceea ce este confirmat de monumentul în cauză, realizat de unul dintre maeștrii de frunte la sfârșitul secolului al XV-lea - pe la Se pare că vechea icoană a Adormirii Maicii Domnului, adusă după incendiu, așezată în rândul local al Catedralei Schimbarea la Față, în a fost înlocuită cu o nouă imagine cu același nume, un cost uriaș pentru acele vremuri - de ruble: Adormirea Theotokos” , scrisă de celebrul pictor regal Nazariy Istomin Se pare că în fața acestei icoane a fost plasată o lumânare în , menționată printre decorațiunile Catedralei Kemsky în metrica de la sfârșitul secolului al XIX-lea Imaginea anterioară a fost mutată mai întâi într-una dintre bisericile din apropiere, iar mai târziu, în , a fost transferată la Catedrala Adormirea Maicii Domnului, atașată mănăstirii din moșia Solovetsky de pe Kem Este binecunoscut faptul că de-a lungul întregii existențe a mănăstirii, stareții acesteia s-au ocupat în mod constant de construirea și decorarea bisericilor de pe teritoriile lor în toată Pomorie rusească Cel mai probabil, șase (șapte?) icoane timpurii deesis de la sfârșitul secolului al XV-lea au fost mutate în orașul Kemsky (MII RK) (fig , ) Este tentant să le identificăm cu monumentele notate în aceeași Catedrală Schimbarea la Față în inventarul din ca fiind păstrate (în incendiu) din „vechea deesis de șapte trepte”, formată inițial din icoane Cu toate acestea, dimensiunile imaginilor Kemsky ( cm) sunt mai mici, mai degrabă corespund deesis-ului „cu cinci picioare” din trapeza Bisericii Adormirii Maicii Domnului, care a fost scrisă la mijlocul secolului al XVIII-lea a scăzut doar cu acest număr de icoane în legătură cu amenajarea unui cadru baroc sculptat Până în , imaginea Adormirii Maicii Domnului din Novgorod a primit un decor basma „suprapus cu argint, aurit Și coroanele unei treimi (cinci - adăugate deasupra liniei) sunt aurite cu argint, iar douăsprezece (zece - adăugate deasupra liniei) grivne sunt aurite cu argint Și vălul de damasc este vierme, iar în mijloc este un lazor de azur și o cruce este în relief cu argint și aur Urmele cuielor care au fixat basma oklad și hrivna se păstrează pe toată suprafața icoanei Deci, imaginea Adormirii Maicii Domnului din rândul local al catapetesmei catedralei de lemn din Kem, în opinia noastră, a fost pictată la Novgorod la sfârșitul secolului al XV-lea și aparținea uneia dintre bisericile din Novgorod După a fost transferat la Solovetsky Il Icoane din treapta Deesis: „Ioan Teologul” (VKh- ); „Ioan Gură de Aur” (BX- ) Sfârșitul secolului al XV-lea Novgorod MII RK Il Icoana din treapta Deesis „Ioan Teologul” Fragment MII RK o mănăstire pentru împodobirea Bisericii Catedrală Schimbarea la Față, care a suferit într-un incendiu, în nivelul inferior al căreia a rămas până în , când a fost înlocuită cu o nouă icoană, și a fost păstrată ulterior în sacristie sau într-unul din schițe a insulei În , în timpul construcției Catedralei Adormirea Maicii Domnului din lemn din Kem, care a înlocuit clădirea antică după un incendiu devastator, monumentul a fost trimis acolo ca icoană principală, pe care a rămas până în , când a fost transferat la Muzeul Rus Lucrarea aparține unui mare grup de icoane mari și lucrări de broderie, special realizate pentru bisericile Adormirea Maicii Domnului, care au fost ridicate activ în Rus' în ultima treime a secolului al XV-lea - mijlocul secolului al XVI-lea Cele mai vechi dintre ele sunt „Adormirea Albastră” (TG) și Giulgiul de la Mănăstirea Knyaginin din Vladimir (TG) ; precum și imagini de templu ale catedralelor Kremlinului din Moscova ( - ) , Dmitrov ( - , TsMiAR) , Veliky Ustyug ( , VUMZ) , Mănăstirea Kirillo-Belozersky ( , Galeria Tretya) , Trinity Pavlo -Catedrala Obnorsky ( , VGMZ) și Catedrala Învierii din Kashin (Transfigurarea Mântuitorului la Tver?) de la începutul secolului al XVI-lea (GRM) La acestea trebuie adăugate icoanele locale ale Catedralelor Adormirea Maicii Domnului ale Mănăstirii de Munte din Vologda în primele două decenii ale secolului al XVI-lea (VGMZ) ; Ryazan în prima treime a secolului al XVI-lea și Mănăstirea Iosif-Volotsky de la sfârșitul secolului al XVI-lea (copie de pe icoana lui Dionisie, TsMiAR) Compoziția tuturor acestor monumente se bazează pe imaginea de tip „înnorat” a sărbătorii cu figurile apostolilor zburând pe cer Această recenzie iconografică s-a format în arta bizantină și a fost cunoscută în Rus' din timpurile premongolice, judecând după icoana Novgorod de la începutul secolului al XIII-lea de la Mănăstirea Zeciuială (TG) Cu toate acestea, un interes deosebit pentru versiunea extinsă a iconografiei a apărut în pictura de la Moscova în ultima treime a secolului al XV-lea A fost cauzată de statutul înalt al sărbătorii patronale a noii Catedrale Adormirea Maicii Domnului de piatră, care a devenit principala catedrală a statului rus Construcția acestui templu a inițiat construcția de mari catedrale, oraș și mănăstire, dedicate aceluiași eveniment Maica Domnului Imaginile templului create pentru ei au fost ghidate de modelul metropolitan care a împodobit Catedrala Kremlinului ca (sau în anii - ), deși a fost supus unei revizuiri semnificative de fiecare dată Un număr semnificativ de monumente ale unei astfel de iconografii au fost create în ultima treime a secolului al XV-lea - primele decenii ale secolului al XVI-lea - tema Adormirii Maicii Domnului în această epocă a devenit cea mai importantă în arta rusă O trăsătură a compozițiilor, care diferă în unele detalii, a fost transmiterea extrem de detaliată a mai multor evenimente în momente diferite legate de moartea Fecioarei Ei au combinat nu numai Adormirea Fecioarei Maria în camera Sionului din Ierusalim, răpirea apostolilor din tot universul și transferul lor pe nori în patul de moarte pentru ultimul rămas bun, scena înmormântării defunctului, ci de asemenea, transferul trupului în mormântul Ghetsimani cu un episod de sacrilegiu și pedeapsă a preotului evreu Avfonios, precum și înălțarea Fecioarei la cer „în trup”, chiar transferul Preafericitului a centurii ei la apostolul Toma, care a întârziat la înmormântare Toate aceste parcele apar în numeroase picturi murale sud-slave (sârbe, balcanice, muntenești) din secolul al XIV-lea, unde formează întregi cicluri narative ale Adormirii Maicii Domnului pe pereții bisericilor Rusul Moscovit a menținut legături active cu aceste regiuni în acei ani, iar artiștii puteau extrage inovații iconografice de acolo Totuși, în pictura icoană, o compoziție integrală simbolic, lipsită de un început narativ și ilustrativ, prinde în cele din urmă contur doar în arta rusă din a doua jumătate Secolul al XV-lea , În primul rând, în imagini de templu mari Cele mai multe dintre ele se disting prin iconografia lor extinsă, prezența aproape tuturor elementelor parcelare inerente monumentului studiat, spațialitatea deosebită și panorama imaginilor în care se simt ecouri ale picturilor murale monumentale Scena se bazează pe un strat larg de lucrări imnografice, omilie și „cuvinte” solemne ale Părinților Bisericii cu ocazia sărbătorii Adormirii Maicii Domnului (Pseudo-Meliton din Sardes, Andrei al Cretei, Herman, Patriarhul Constantinopolului, Ioan din Damasc etc ), care la rândul lor au influențat crearea canoanelor lui Cosmas Mayumsky și Ioan de Damasc ; scrierile lui Dionisie Areopagitul Dezvoltarea compoziției și aspectul detaliilor sale individuale au fost influențate semnificativ de lucrări apocrife, în primul rând „Cuvintele” despre Adormirea Maicii Domnului, atribuite lui Ioan Teologul și Ioan Tesalonic Pe baza acestor scrieri s-a întocmit un prolog despre Adormirea Maicii Domnului, care a fost citit în timpul slujbei și inclus în diferite patru culegeri La mijlocul secolului al XV-lea, în ajunul creării templului icoane Adormirea Maicii Domnului, o traducere slavă a Acatistului Adormirii Maicii Domnului, atribuită Patriarhului Constantinopolului Isidore Bukhir (c ), precum și Canonul de la Adormirea Maicii Domnului A apărut patriarhul Filoteu , al cărui limbaj metaforic ar putea întări și conturul literar al iconografiei „înnorate” Având în vedere apropierea incontestabilă a conceptului ambelor monumente - icoane de la Kremlinul din Moscova și de la Catedrala Kemsky - trebuie recunoscut că acestea sunt două lucrări independente, reprezentând o regândire exclusiv creativă a iconografiei Icoana de la Kremlin cu o bază mare aproape pătrată ( x ) are un caracter enfatic cosmic al interpretării spațiului, parcă văzută de sus și de departe, împărțită în două zone egale - pământească și cerească Cea de jos este o scenă foarte densă aglomerată, colorată cu sentimentul unei acțiuni tragic solemne, cu patul Fecioarei redus și coborât la câmpul de jos și o figură nemărit, dar proporțională cu restul celor prezenți a lui Hristos, care coborât pe pământ pentru sufletul defunctului Imaginile lor strălucitoare aurii sunt evidențiate de fundalul întunecat al „slavei” condensate, precum și de chipurile apostolilor, soțiilor, îngerilor și sfinților, care au înconjurat liber patul Mariei, „s-au despărțit” departe de acesta, în ciuda numărului mare Spațiul fundalului de aur cu călătoria cerească a ucenicilor lui Hristos și a îngerilor ridicând tronul Maicii Domnului la porțile paradisului pe curcubeu, dimpotrivă, este extrem de luminos și rarefiat și este într-un contrast izbitor cu valea pământească și cu tristețea „greută” Icoana alungită vertical de la Kemi este rezolvată diferit: suprafața sa cu un proscenium foarte comprimat este umplută uniform cu numeroase figuri de participanți la acțiunea festivă de afirmare a vieții Elementele compoziției par să se „însiruiască” una pe cealaltă, „îngrămădindu-se” și năvălindu-se spre coaja superioară a montantului, lăsând aproape deloc loc pentru fundalul auriu Foarte ridicat deasupra pământului verde strălucitor și larg este un pat mare cu Maica Domnului Se aseamănă cu un altar de biserică, îmbrăcat pe părțile laterale cu o țesătură mov groasă regală, strâns în falduri mari și acoperit cu indita de cinabru deasupra Patul se află în centrul imaginii, semănând cu o absidă de mică adâncime, flancat pe laturi de clădiri înalte de forme pretențioase, întoarse în diagonală și deschise spre centru Ele se întorc în mod clar la camerele clasice spațiale ale icoanei Kremlinului, păstrează unghiuri similare, dar este evident că maestrul urmărește în ele construirea unui cu totul alt scop Dorința persistentă de a „întinde” bolțile clădirilor către câmpul superior este subliniată de grămada de numeroase motive arhitecturale, alcătuite din compartimente „întinse” de design variat complex, stivuite unele peste altele Emisfericitatea scenei, parcă „trasă” în miezul ei – cutia, este evidențiată de figuri alungite vizibil înclinate, stând pe laturile lui Hristos și aplecându-se cu atât mai puternice, cu atât sunt mai aproape de tron, asemănător celebrei abside scena Adorării Jertfei Acest sentiment este sporit de „straturile” multicolore concentric divergente ale mandorlei Figura redusă a lui Hristos este înscrisă în centrul unei aure ascuțite în formă de migdale, cu o coajă de cinabru, care servește ca un alt nucleu mistic al compoziției Este continuată de sferele exterioare ale „gloriei” strălucind cu polifonie de culori, formând un cerc ideal pe graniță, pulsand cu cercuri volumetrice multicolore, pline dens cu imagini ale reprezentanților tuturor rândurilor forțelor cerești Mișcarea lui Hristos care emană din această strălucire către patul tronului este sporită de figura mărită a îngerului stâng, pictată în grisaille, ca și cum ar fi „pășit” din această magnifică aură colorată cu mai multe straturi în lumea adio pământească De asemenea, remarcăm stabilitatea incredibilă a întregii compoziții, construită pe diagonale încrucișate evidențiate vizual care formează un „triunghi” tradițional Poza lui Hristos pe icoana Kremlinului din Moscova, ușor întoarsă la dreapta și ținând sufletul Maicii Domnului, înfățișat sub forma unui prunc înfășat, pe mâinile acoperite puse deoparte, urmează tradiția iconografică străveche Uneori, de exemplu, în Adormirea Maicii Domnului de la începutul secolului al XIII-lea de la Mănăstirea Zeciuială, Mântuitorul și Maria sunt prezentate frontal, dar raportul ambelor figuri, evidențiat pe fundalul auriu al piesei centrale, se păstrează Sunt cazuri extrem de rare când Hristos își ține sufletul în fața sa, ca pe icoana din templu a Bisericii Adormirea Maicii Domnului „din Paromenia” din Pskov (TG) Totuși, chiar și pe fondul acestor exemple, compoziția monumentului de la Kem este unică (fig ) Iisus este reprezentat aici direct cu o mâna dreaptă binecuvântată departe, întinsă peste fruntea Fecioarei Cu cealaltă mână, susține figura unui prunc, sus în fața pieptului în centrul icoanei, strâns înfășat cu înfășări albe, decorate cu semne negre după obiceiul din Novgorod Gestul unei mâini binecuvântate întinse apare, dar încă rar, începând de la monumentele secolului al XVI-lea Cel mai vechi exemplu este un giulgiu mare ( x ) de la Catedrala Adormirii Maicii Domnului din Ryazan în primul sfert al secolului , dar Hristos este reprezentat acolo diferit decât pe icoana de la Kem, într-o ipostază tradițională - îndreptată către Maica Domnului și ținând un bebeluș așezat pe mâna stângă ridicată La mijlocul secolului, o astfel de iconografie se mai regăsește pe o icoană a templului din Muzeul Vladimir-Suzdal și pe o imagine din satul Inema, raionul Olonețki (MII RK) , judecând după desenul caracteristic nud, copiend clar Exemplu din Novgorod al celui de-al doilea sfert al secolului al XVI-lea Acest motiv devine un semn al artei secolului următor, ceea ce este demonstrat de icoana Bisericii Adormirea Maicii Domnului din Belozersk ( , ChMO) , iar în compozițiile cu patul Fecioarei așezat în diagonală, se dovedește a fi obligatoriu Aceeași postură a lui Hristos este repetată în imaginea templului Catedralei Sf Sofia din Novgorod, care a înlocuit monumentul anterior care nu a ajuns până la noi în jurul anilor - Cu toate acestea, în niciuna dintre aceste icoane, Hristos nu ține copilul direct în fața lui Aici există o paralelă ilustrativă vie cu simbolismul unui singur corp - Înțelepciunea și Templul care îl conținea Soluție artistică figura centrală urmează clar textul atribuit lui Ioan Teologul și inclus în Solemnul secolului al XV-lea (RNB FI ): „Domnul i-a spus: „Iată, acum trupul tău va fi aruncat în paradis, iar sufletul tău sfânt în ceruri ” Răspunzând sfântului, îi vorbește: „Pune-ți dreapta și binecuvântează-o ” Și Domnul și-a întins cinstita dreapta, binecuvântează-o Patul mare al Maicii Domnului evidențiat pe icoană este decorat cu draperii, pictat cu un extrem de rar pentru pictura icoană, de culoare violet saturată (violet) Acest ton se repetă în veșmintele celor doi apostoli extremi, concentrându-se în maforia maro închis a defunctului, și conferă întregii compoziții o măreție regală de excepție, amintind cuvintele lui Ioan Damaschinul: „Dumnești sicriul mai frumos decât orice alt pat, căci nu strălucește cu strălucirea aurului, nu cu limpezimea argintului, nu cu transparența pietrelor prețioase, nu cu fire de mătase, nu cu haine țesute în aur, nu cu rochii mov, ci cu lumina divină a Atot-Sfântului Duh În comparație cu toate icoanele cunoscute ale Adormirii, soluția artistică a „gloriei” este, de asemenea, unică, atât în ceea ce privește scara, cât și mandorla multi-stratificată, multicoloră, strâns plină de imagini ale forțelor cerești Creaturi înaripate în numeroase sfere rotunde, înscrise în fâșia aureolei extreme, corespund succesiunii lor conform textului lui Dionisie Areopagitul, precum și cuvintelor slujbei festive: „Puterile și Tronurile, Principatele și Stăpânirile, Puterile și heruvimi și serafimi îngrozitori” (sticheră pe Domnul, strigă) Corul vesel discordant al ființelor cerești este egalat de mulțimea pământească cu multe fețe care își ia rămas bun de la Fecioara Maria Compoziția cu imagini ale unui număr mare de cercuri strălucitoare colorate este asemănătoare cu medalioanele de arc de circumferință din pictura murală a Catedralei Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Ferapontov ( ) , inclusiv imagini cu poliaripi O figură mărită a unui serafim de foc deasupra capului lui Hristos, care a devenit un semn al iconografiei secolelor XIV-XV, urcă la textul lui Ioan Teologul: Maica Domnului ”(Sub zd și mai departe de mine - I Sh ) Înscrise în aureola verde a mandorlei, figuri mari de îngeri cu lămpi sau cu mâinile acoperite, gata să primească sufletul Maicii Domnului, moștenesc tradiția bizantină din secolele XIII-XIV și ilustrează textul celei de-a doua omilii despre Adormirea lui Ioan Damaschinul: „Îngerii îl înconjoară imaterial și invizibil ” O imagine detaliată a viziunii miraculoase a lui Hristos înconjurat de un alai ceresc este prezentată în lucrarea lui Ioan Teologul: „Domnul se coboară cu o oaste de îngeri așezat pe tronul heruvicilor o mulțime nenumărată de îngeri s-a arătat cu el ” Un alt grup îngeresc, după tradiția caracteristică epocii paleologilor, este inclus direct în scena de adio a apostolilor, care au înconjurat patul de moarte pe laterale, ceea ce corespunde direct cu textele slujbei: și un înger mulți”; „Ostia îngerească, zburând jos, cu frică, stau lângă Ta, cinstită Doamnă, odihna este văzută” Această trăsătură a iconografiei extinse a sărbătorii s-a format și în picturile ciclurilor balcanice din secolul al XIV-lea, care au inclus scena Transferului trupului Maicii Domnului În pictura rusă, cel mai mare număr de îngeri - , ca niște războinici reprezentați în tunici scurte și himații, se găsește pe icoana Kremlinului, unde închid figurile apostolilor în două grupuri dense Pe icoana de la Kemi, numărul lor este redus la șapte și sunt situate diferit, iar adorația se pune Il Icoana „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea - Aproximativ Novgorod Sincronizare Fragment Il Icoana „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea - Aproximativ Novgorod Sincronizare Fragment Il Icoana „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea - Aproximativ Novgorod Sincronizare Fragment Il Icoana „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea - Aproximativ Novgorod Sincronizare Fragment Il Icoana „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea - Aproximativ Novgorod Sincronizare Fragment Il Icoana „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea - Aproximativ Novgorod Sincronizare Fragment Il Icoana „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea - Aproximativ Novgorod Sincronizare Fragment Il Icoana „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea - Aproximativ Novgorod Sincronizare Fragment Il Icoana „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea - Aproximativ Novgorod Sincronizare Fragment sunt înlocuite cu acţiuni mai diverse şi dotează compoziţia cu alte intonaţii Două perechi de îngeri pe laterale în ipostaze simetrice înclinați unul spre celălalt, ca o gardă cerească, însoțesc patul de moarte al Fecioarei; o altă siluetă mai mică cu o sabie îi taie mâinile ticălosului Avfonia din fața patului Îngerul care stă la dreapta lui Hristos gesticulează activ, arătând spre sufletul nemuritor al Mariei Mâna sa dreaptă ridicată formează o diagonală importantă pe icoană, unind centrul compoziției (figura înfășată a Fecioarei) cu direcția privirii regelui David și continuând cu unghiul camerelor din stânga Un alt arhanghel este ușor marcat ca mărime și ridicat sus deasupra patului: aplecat peste capul Fecioarei, ține kacea, deschizând ușor capacul peste cărbunii aprinși (fig ) Această imagine rară se întoarce și la picturile sârbești, de exemplu, la scena Transferului patului cu trupul Fecioarei în Biserica lui George din Staro Nagorichino (fig ), unde unul dintre îngerii însoțește patul iar mergând în spatele Apostolului Petru poartă un obiect asemănător Totuși, mai des cădelnițele de mână sunt susținute de episcopii care slujesc la slujba de înmormântare, de exemplu Hierofei în Adormirea de la Mănăstirea Zeciuială În epoca post-bizantină, acest motiv poate fi găsit mai des în monumentele cretane și italo-grece, de exemplu, pe icoana de la sfârșitul secolului al XV-lea Școala lui Andreas Ritsos cu Rev Francisc și Dominic (Muzeul Pușkin), unde Hierofei deține și kazei În Rus', astfel de imagini apar în icoanele medievale târzii, de exemplu, în piesa centrală a icoanei Yaroslavl din prima jumătate a secolului al XVII-lea, unde, pe lângă cinci cădelnițe ale sfinților, un obiect similar ține deasupra patului lui Sf Iacov Evidențiată pe fundalul patului, o cădelniță mare cu cărbuni aprinși în mâinile Apostolului Petru și imaginea unui înger cu kacea, prezentată în timpul ritului înmormântării Fecioarei, sporesc sunetul liturgic al evenimentului, conferindu-i un caracter ceremonial si festiv Spre deosebire de icoana Kremlinului, aici se află apostolii (cu excepția imaginii tradiționale a lui Petru, deasupra căreia evanghelistul Marcu, Filip și Luca sunt arătați unul față de celălalt) Chiar sub mâna dreaptă binecuvântată a lui Hristos, Ioan Teologul se înclină în fața defunctului, apucând ferm de marginea patului; în spatele lui, Evanghelistul Matei, agățat de pat și punându-și mâna pe trupul ei; aceasta este urmată de figura aplecată a lui Andrei, care stă lângă un înger care se întoarce spre el, arătând spre sufletul Mariei Sub sfinții din dreapta se află tinerii Toma și Iacov, cu fața pe Bartolomeu și Simon care vorbesc Cea mai neobișnuită din icoană este poziția nefirească a Apostolului Pavel, care îmbrățișează picioarele Mariei Aparent, locația sa tradițională în pandanusul lui Petru și la picioarele patului este asociată cu textul lui Ioan Teologul: „apostolii au venit la picioarele ea și s-au închinat” Totuși, gestul său, „îmbrățișând nasul cinstit” al Maicii Domnului, urmează direct cuvintele autoarei „atât Pavel, cât și ceilalți apostoli i-au sărutat nasul cinstit, ca să mă sfințească” (ill ) Figurile apostolilor supremi, înclinate simetric pe laterale, sunt evidențiate și parcă protejate de toți participanții la acțiune de perechi de îngeri războinici, reprezentați cu accent în ipostaze aproape identice Aceasta amintește de povestea lui Ioan Tesalonic, al cărei text diferă semnificativ de alte surse, despre un dialog între apostolii cei mai de seamă care se certau despre cine ar trebui să înceapă rugăciunea Este de remarcat faptul că Pavel, care a fost convertit la creștinism prin rugăciunile Maicii Domnului, este așezat neobișnuit pe icoana Catedralei Sfânta Sofia din Novgorod („Apostoli Pavel și Petru”, c ) la mâna dreaptă a lui Hristos, întrucât a personificat cuvintele despre Mântuitor ca Înțelepciunea lui Dumnezeu Apostolul s-a convertit şi a fost învăţătorul episcopilor atenieni Dionisie Areopagitul şi Ieroteu, precum şi Timotei din Efes, tradiţional pentru iconografia Adormirii Maicii Domnului Imaginile tuturor celor patru sfinți (cu Iacov, fratele lui Dumnezeu) apar doar în monumentele secolului al XIV-lea, iar de la sfârșitul secolului următor, cu rare excepții, devin obligatorii pentru icoanele templului În perechi pe laturile mandorlei lui Hristos sunt prezentate și pe icoana de la Kem, iar Timotei din Efes, contrar iconografiei sale, este înfățișat cu o barbă lungă Ochii lor sunt îndreptați către defunct, cu excepția lui Hierofei (?), care s-a întors și părea că vorbește cu strămoșul Avraam Față de icoana de la Kremlin, numărul soțiilor din Ierusalim este redus: trei dintre ele sunt plasate în interiorul camerei din stânga, care urmează tradiția secolului al XIV-lea, încă cinci se ridică la spatele episcopilor la baza înaltului turnul drept Sticherele de pe Adormire, care cântă înălțarea tronului Maicii Domnului de pe pământ la cer, se oferă cu ea „și fecioarele să se înalțe în sus cu Maica țarului” Privirea lor către Hristos este în concordanță cu cuvintele celei de-a treia omilie a lui Ioan Damaschinul: „Fiicele Ierusalimului, urmați-vă pe Regină și, tineri în spiritul prietenilor ei fecioare, intrați cu Ea la Mire ” Așezarea figurilor feminine într-un chip separat și lângă apostoli devine un semn al artei secolului al XV-lea O caracteristică unică a designului icoanei de la Kem este apariția în scena a patriarhilor din Vechiul Testament Avraam, Isaac și Iacov (numele lor sunt scrise pe fața frontală a arcului verde) (fig ): ei stau pe stânga pe un amvon extrem de înalt, pornind de la pământ cu un zid rotunjit, care amintește de gardul Paradisului – Sânul lui Avraam, locul de odihnă al sufletelor celor drepți Prin urmare, strămoșii sunt înfățișați chiar la nivelul figurii înfășate a Mariei, ochii și mâinile lor sunt îndreptate către ea, ceea ce este în concordanță cu cuvintele lui Ioan Damaschinul: „„Sufletele celor drepți sunt în mâna lui Dumnezeu ” (Înțelepciunea : ), nu va da Ea, în primul rând, sufletul în mâinile Fiului și ale Dumnezeului tău?” Scenele „Sânul lui Avraam” și „Maica Domnului în Paradis înconjurată de îngeri”, care amintesc de beatitudinea cerească a „purilor cu duhul”, fac parte din compozițiile Judecății de Apoi Introducându-i în icoană, maestrul introduce gândul Lonei ca pe un paradis pământesc, aşezându-i pe strămoşi lângă cei care îşi iau rămas-bun de la decedat; în timp ce Maica Domnului în trup se înalță mai sus – în porțile deschise ale Împărăției Cerurilor Ioan Damaschinul mărturisește că trupul decedatului „era înconjurat de îngeri, sufletele drepților, patriarhi și profeți; Apostolii și nenumărații părinți purtători de Dumnezeu v-au însoțit ca străji de cinste ” Strămoșii se numără printre „ramurile drepților străvechi”, care au prefigurat Întruparea Cuvântului și mântuirea întregii omeniri, autorul numește „parte din această pază sacră” Alături de alte prevestiri ale Fecioarei Maria, Ioan Damaschinul evidențiază viziunea lui Avraam, indicând clar legătura cu tema Sofiei Înțelepciunea: „Cortul lui Avraam clar Te-a prevestit La urma urmei, natura umană a adus lui Dumnezeu Cuvântul, Care a creat cortul în pântecele Tău primele roade ale Sângelui Tău Pur ” O altă trăsătură unică a icoanei este imaginea profetului David (ill ), care se ridică deasupra strămoșilor și sfinților Imaginea sa regală în coroană și dalmatică purpurie, cu toiagul în mâini, este singura dintre cei prezenți, evidențiată pe un fundal auriu și prezentată într-o ipostază de adorație și acceptare a Evangheliei Nu întâmplător profetul se află la coloanele porticului, amintind de cetatea sfântă a Sionului pe care a creat-o, locul de odihnă al Mariei, coborâtă din sămânța sa: „cel mai sfânt dintre sfinți s-a culcat pe divanul în orașul lui David, adică cel mai frumos Sion, în care s-a împlinit legea literei și s-a întemeiat legea duhului ” Introducerea acestei imagini în iconografie nu poate fi explicată decât prin dorința de a o conecta cu tema Sophiei, ceea ce ne permite să vedem monumentul în contextul tendințelor ideologice ale Novgorodului de la sfârșitul secolului al XV-lea Imaginea Nașului pare să ilustreze cuvintele de început ale Primei omilii despre Adormirea Maicii Domnului, care se deschide cu cuvântul solemn al profetului, care strigă: „O cinstită este moartea sfinților Săi înaintea Domnului (Ps , ) Căci Cortul lui Dumnezeu, cetatea lui Dumnezeu, nu are nevoie de slăvire de la noi La urma urmei, pe cine să înțelegem prin orașul Dumnezeului nevăzut și de nedescris, care conține totul în mâna Sa, dacă nu asta unul, care conținea în mod indescriptibil Cuvântul esențial al lui Dumnezeu ”; „Să ne bucurăm duhovnicește împreună cu David, căci astăzi se odihnește chivotul Domnului ” Ioan Damaschinul o numește pe Maica Domnului „Visteria adevăratei înțelepciuni”, „locuința” lui Hristos , „chivotul însuflețit al Dumnezeului Viu”, care „se odihnește în templul Domnului nefăcut de mână; iar David, strămoșul și Nașul ei, joacă, îngerii alcătuiesc un cor cu el, arhanghelii aplaudă, puterile slăvesc, începuturile se bucură, autoritățile se bucură, stăpânirea se bucură, tronurile sunt sărbătorite, heruvimii cântă și serafimii laudă Ilustrand aceste cuvinte, maestrul plasează doar figura lui David în imediata apropiere a forțelor cerești înscrise în aura Mântuitorului Singurul exemplu cunoscut de noi de îmbinare a iconografiei Adormirii Maicii Domnului cu imaginea lui David este pictura de pe peretele vestic al Bisericii Sf Gheorghe din Staro-Nagorichino ( - ) , unde este prezentat printre cei opt figuri profetice răpite la cer împreună cu apostolii „înnorati” Fiecare dintre ele susține un sul cu textul prevestirilor sale despre Maica Domnului, iar alături sunt simbolurile cu care ea este comparată în aceste surse din Vechiul Testament: în fața Regelui David, arătând spre Fecioara Maria care urcă în carne, chivotul (tabernacolul) în formă de barcă se mișcă (Fig ) După cum a notat pe bună dreptate T V Tolstaya la vremea ei, zona cerească superioară a icoanei de la Kem este interpretată mult mai complicată și mai bogată din punct de vedere dogmatic decât pe monumentul de la Kremlin, iar imaginea Paradisului este prezentată extrem de detaliat (ill ) Trebuie remarcat faptul că maestrul, ocupând părțile laterale ale montantului cu structuri înalte și complexe, precum și creșterea dimensiunii man-dorlei, lasă mult mai puțin spațiu pentru partea superioară decât pe toate imaginile templului rusesc ale Adormirii Domnului secolele XV-XVI Acest lucru îl face să concentreze această parte a compoziției, sporind simbolismul fiecărui detaliu, dar tocmai din cauza conciziei vizuale imaginile „cerești” capătă un conținut atât de profund Monumentul de la Kem este singurul în care apostolii răpiți la cer nu s-au aflat fiecare în „norul lor”, după cum spune sursa, amintind că ucenicii s-au adunat „din diferite părți ale pământului”, „din fiecare țară fiecare” ( „până la norii tuturor, de la sfârșitul universului, se adună în sfânta Betleem „ ’), dar unite în trei figuri - sunt purtate în patru sfere multicolore stratificate de către patru îngeri Un exemplu rar și mai vechi de compoziție asemănătoare icoanei de la Kem este o frescă a Bisericii Sfântul Dimitrie din Mănăstirea Markov de lângă Skopje (Macedonia), în jurul anului (fig ) , unde partea cerească a Adormirii Maicii Domnului se rezolva in acelasi detaliu Ca și în pictură, apostolii de pe nori sunt așezați simetric față de porțile deschise ale Paradisului și înălțați mai sus decât de obicei, parcă s-ar îndrepta către o intrare deschisă, unde sunt întâmpinați cu brațele întinse de încă doi îngeri, înscriși pe laturile cercului ceresc Il Adormirea Maicii Domnului Fresca bisericii Sf Dimitrie din Mănăstirea Markov de lângă Skopje (Macedonia) Pe la Il Adormirea Maicii Domnului Pictură pe peretele vestic al Bisericii Marelui Mucenic George în Staro Nagorichino (Macedonia) - Fiecare nor are mai multe măști (fig - ), inclusiv capete de păsări, cunoscute tradiției bizantine din timpuri timpurii , și în pictura icoană rusă din secolul al XV-lea („Asumarea Albastră”) Ele ilustrează cuvintele lui Ioan Damaschinul: „Aripile vântului să-i aducă pe apostoli în Sion de la marginile pământului „Cine sunt aceștia care zboară ca norii” (Isaia : ) și ca vulturii la trupul mort, izvorul învierii tuturor, pentru a sluji Maicii Conducătorilor?” Alte măști ale „vânturilor” de pe icoana din Kem amintesc nu numai de capetele de păsări, ci și de alte animale - un leu, un vițel și un om, care indică direct simbolurile evangheliștilor, ale căror învățături au fost răspândite de către apostolii până la toate capetele universului, când au fost răpiți la cer pentru rămas bun de la Fecioara Astfel, ideile Cuvântului și Înțelepciunea lui Dumnezeu sunt ilustrate alegoric de această parte a compoziției Ipoteza noastră este confirmată de un alt detaliu unic: porțile deschise ale Paradisului, înfățișate extrem de detaliat și chiar realist - cu panouri care împart ambele aripi roșu deschis în patru părți, asemănător cu designul Ușilor Regale Fiecare dintre ele conține patru figuri de arhangheli cu aureole de Înțelepciune în formă de diamant Spre deosebire de imaginile Îngerului Sofia cu un halou cu opt colțuri într-un cerc, care dictează textul Evangheliei către evanghelist (ca pe fresca Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo, sau pe miniaturile manuscriselor din Novgorod ale al XV-lea ), au fost folosite în cazurile în care se dorea să sublinieze Voința (Sophia) invizibilului Dumnezeu Tatăl, în momentul creației caracteristic tuturor celor trei ipostaze Imaginea porților deschise care o primesc pe Maica Domnului se naște prin textul slujbei: „Apucați-vă de ușile raiului, văzând pe fiica Celui Prea Înalt și sufletul cu slavă Fiului și lui Dumnezeu” (vecernia mică) ) Cu toate acestea, în acest caz, imaginile sunt unice prin design, la fel ca multe motive din iconografia monumentului în cauză În fresca menționată mai sus a Mănăstirii Markov (fig ), porți cerești asemănătoare cu panouri deschid doi arhangheli în picioare pe laterale Ambele imagini ilustrează literalmente metafora expresivă a slujbei: „îngerii cerești care se repezi pe uși ” (tropionul canonului lui Kosma Mayumsky) Este evident că ideea icoanei de la Kem a revenit la picturile murale din timpul paleologilor într-o măsură mai mare decât alte monumente rusești ale epocii Scena Înălțării Maicii Domnului „în trup” (ill ), tradițională pentru înnorata Adormirea Maicii Domnului, formată în monumentele sud-slave din secolul XIV și care s-a răspândit în Rus' în ultima treime a secolului al XV-lea, este închisă într-o aură multistratificată, care este adusă în porțile deschise ale Paradisului de către doi îngeri Hainele pământești ale Fecioarei Maria așezată pe tronul împărătesc subliniază luarea ei trupească la cer, ceea ce deosebește monumentul de icoanele cercului lui Dionisie, unde este îmbrăcată în alb, simbol al purității și purității Scena este însoțită de un episod de predare a centurii către Apostolul Toma, zburând sus pe un nor și adresându-se Maicii Domnului Mandorla rotundă este așezată direct deasupra figurii heruvimului de foc, ilustrând cea de-a patra sticheră a slujbei: „Bucură-te, atot cântând, deasupra celor mai sfinte și mai vechi puteri îngerești” Între porțile deschise ale porților cerești, o așteaptă o mulțime de îngeri, zburând literalmente spre strălucirea gloriei ei Aranjate în rânduri, ele corespund imaginii Scării lui Iacov, descrisă în mod repetat în omilia lui Ioan Damaschin, care variază ideea mesagerilor cerești care coboară care o însoțesc pe Maica Domnului: „Unii dintre ei constituie paza lui cei imaculați și se urcă cu cel care se înalță la cer până când o vor da pe Regina la tronul împărătesc » Tabloul grandios al Ierusalimului Ceresc, înfățișat pe icoana de la Kem, se întoarce și el la același text: „Țarul Te-a adus în odăile Lui, unde Autoritățile Te înconjoară cu gărzi de onoare, binecuvântează Începuturile, Tronurile ei cântă, Heruvimii sunt cuprinsi de bucurie și de frică, Serafimii laudă La urma urmei, tu ai ajuns chiar pe tronul împărătesc al Fiului tău adevărata țară făgăduită - „Ierusalimul de sus” Neașteptat pentru arta rusă, numeroasele oști de îngeri zburători dintre porțile deschise revin și la imaginile sud-slave ale Adormirii Maicii Domnului, în special la picturile de pe peretele vestic al Bisericii Fecioarei Peribleptos din Ohrid (Macedonia, - ) ) și Biserica Sf Gheorghe din Staro Nagorichino ( / ) (Fig , ) O altă trăsătură unică a icoanei este reprezentarea într-o sferă cu mai multe straturi, înconjurată de un halou de cinabru cu heruvimi înscriși în ea, Bătrânul de zile pe tronul regal Inscripția îl numește „Iisus Hristos”, acest lucru este confirmat și de rămășițele halou crucii Scena este împrumutată din iconografia complicată a Judecății de Apoi, care a prins contur în icoanele templului în a doua jumătate a secolului al XV-lea Întărind sunetul eshatologic al conținutului sofian al icoanei, maestrul apelează din nou la textul lui Ioan Damaschin, argumentând că Isus introduce sufletul Maicii Domnului „prin intermediul îngerilor în Sfânta Sfintelor sub aripile animalelor de patru ori și stă lângă tronul Său”, pentru că „Mama trebuia să locuiască în odăile de mireasă cerești ale Fiului să-L vadă stând împreună cu Tatăl”, coborând la Mine fără despărțire de Părinte, „pentru Il Adormirea Maicii Domnului Fresca pe peretele vestic al Bisericii Maicii Domnului Peribleptos din Ohrid (Macedonia) - Tu ești tronul împărătesc, la care vin tronuri, sau îngerii, privind pe Domnul Tău, Domnul și Creatorul care stă pe el Simetric față de imaginea Bătrânului de Zile, este prezentat un alt cerc, „inclus” în sfera centrală și preluat tot din iconografia Judecății de Apoi, cu imaginea Grădinii Edenului în jurul clădirii cruciforme a Ierusalimului Ceresc Relicva principală - crucea Calvarului, conform cărților profetice, înainte de sfârșitul lumii va fi ridicată de Mântuitorul în Împărăția Cerurilor: „Și va ridica mâinile și va trăda împărăția creștinismului Dumnezeu și Tatăl și urcă-te pe cruce cu cunună la cer ” Judecând după figura unui înger aplecat din deschiderea odăii, întinzându-și mâinile către Maica Domnului, ea este așteptată în acest paradis ceresc Încoronează partea „muntoasă” a icoanei cu un semicerc al unui segment ceresc cu trei raze care emană de la Maria, simbolizând Treimea, care este înconjurată de încă două sfere mici cu fețe de fetiță - roșu, personificând soarele, și galben, cel lună Ei se întorc la textul „Cuvântului” lui Ioan Teologul, care mărturisește că în momentul coborârii lui Hristos în spatele sufletului Maicii Domnului „a tunat, soarele și luna au apărut deodată de ambele părți ale casei, și s-a adunat o oaste din primul dintre sfinți” Imaginea strălucitoare și bogată a Împărăției Cerurilor de pe icoana de la Kem trebuie recunoscută ca fiind unică, mai ales că din a doua jumătate a secolului al XV-lea în arta rusă, acest element iconografic este interpretat extrem de restrâns - sub forma unui segment mic de cer cu uși deschise, între care sunt uneori vizibile imagini monocrome ale îngerilor Aceasta dovedește că ideea imaginii festive și alcătuirea ei, necunoscută nouă din orice altă icoană a templului Adormirii, au fost create în mod clar în cel mai înțelept mediu al cărturarilor și teologilor și de dragul unei ocazii speciale: este evident că monumentul era destinat uneia dintre cele mai mari biserici din Novgorod Judecând după împletirea persistentă a conținutului icoanei cu ideile Sophiei Înțelepciunea, ar trebui să ne gândim: motivul creării unei iconografii rare a fost înființarea de către Sfântul Ghenadie, devenit arhiepiscop în , a unui nou templu sărbătoarea catedralei din Novgorod Inițial, Catedrala Sf Sofia ( ), în conformitate cu Carta Marii Biserici, a fost sfințită în ziua Înnoirii Templului Ierusalimului și în ajunul Înălțării Crucii , motiv pentru care ambele evenimente au fost sărbătorit aici cu o deosebită solemnitate Prin voința lui Vladyka, un protejat al Moscovei, după anexarea Novgorodului și în ultimii ani ai luptei împotriva ereziei „evreului”, tronul principal a fost dedicat în cinstea Adormirii Maicii Domnului O sărbătoare specială a fost stabilită pe august și, firește, a apărut nevoia pentru o nouă icoană a templului Data exactă a acestei schimbări este necunoscută (aparent, - ), dar a fost inevitabil în legătură cu transformările liturgice ale lui Ghenady, care a fost forțat să aducă închinarea locală în conformitate cu stăpânirea Ierusalimului din întreaga Rusie și și-a asumat sărbătoare anuală a pomenirii sfântului sau sărbătorii în cinstea căruia a fost consacrat tron Zinovy Otensky mărturisește indirect acest lucru în „Legenda, care, de dragul vinovăției, a fost considerată sărbătoarea Adormirii Sf Maica Domnului pentru cele douăsprezece sărbători ale Maicii Domnului”: „Arhiepiscopul Genadiy a crezut una dintre cele douăsprezece sărbători, a poruncit să sărbătorească Adormirea Maicii Domnului În primul rând, toate cele douăsprezece sărbători suverane, conform tradiției străvechi, în biserica Sf Sofia, cu numeroase coborîri, s-au desfășurat mai strălucitor, și asta am auzit la Novegrad de la bătrâni „ Inovația domnului este asociată cel mai firesc cu schimbările din viața spirituală a lumii creștine răsăritene care au avut loc după căderea lui Kon stantinopol, al cărui centru simbolic era Sfânta Sofia Cucerirea Bizanțului a fost percepută ca o pedeapsă divină pentru acceptarea de către greci a Unirii Florenței ( ) Nu întâmplător autorul cărții „Povestea cuceririi Constantinopolului de către turci în ” constată că locuitorii capitalei în ajunul tragediei au văzut cum „harul de nedescris” sub formă de foc și lumină „părăsește” pentru totdeauna marea Biserică a Înțelepciunii Centrul ecumenei ortodoxe a fost transferat la Moscova, iar templul său principal a primit semnificație națională și bisericească Erau cărturarii săi din ultima treime a secolului al XV-lea ei încep să demnească „marea biserică rusă”, centrul harului lui Dumnezeu și al luminii noi, „strălucind ca un al doilea soare în mijlocul întregului pământ” Este de remarcat faptul că ridicarea Catedralei Adormirea Maicii Domnului la rolul de „soare al Bisericii Ortodoxe” a fost surprinsă pentru prima dată în „Cuvântul împotriva iudaizatorilor”, scris la cererea Arhiepiscopului Ghenadi de către Iosif Volotsky, care gândește similar Starețul Filoteu exprimă acest lucru și mai elocvent în scrisoarea sa către diaconul Misyur Munekhin: „singurul țar creștin și fermentatorul sfinților lui Dumnezeu este tronul bisericii apostolice sfinte și atot-Lenei, care în loc de Roma și Constantinopol, care se află în orașul mântuit de Dumnezeu Moscova a Sfintei și glorioasei Adormiri, a Preacuratei Născătoare de Dumnezeu etc unul din univers strălucește mai mult decât soarele În aceste cuvinte, ideea că principalul templu al statului rus va deveni de acum înainte centrul regatului ortodox și lumea sună clar Statutul înalt al noii consacrari a fost determinat și de sensul eclesiologic al evenimentului însuși, când transferul miraculos al apostolilor din tot Universul în patul Maicii Domnului (tron) a reprezentat crearea unui „universal apostolic” biserica” de pe pământ Dar așa a fost numită catedrala din Novgorod din cele mai vechi timpuri: „marea și combinată biserică apostolică a Sf Sofia” Nu există nicio îndoială că reforma liturgică a episcopului pro-moscovenesc Ghenadi a fost dictată de dorința de a urma modelul mitropolitan și nu a căutat în niciun fel să schimbe înțelegerea bizantină a imaginii Sofiei Înțelepciunea Templul Novgorod - întruchiparea antichității și măreția creștinismului în țara rusă - și-a păstrat numele tradițional, schimbând doar dedicarea tronului principal Acest lucru este dovedit de regândirea iconostasului principal al templului ca Adormirea Maicii Domnului, a cărui imagine a templului era acum considerată icoana Adormirii Maicii Domnului glorificată în sărbătoare În plus, la Oficialul a fost făcută singura modificare - împlinirea canoanelor sărbătorii Maicii Domnului în timpul anului Și deși slujba divină din august nu avea un indiciu clar al sărbătoririi Sofiei în această zi, îmbinarea conținutului ideologic al dedicației antice și actuale ar fi trebuit să se producă cel puțin la nivelul iconografiei O influență semnificativă asupra ei ar fi putut fi și mai târziu, în comparație cu tradiția bizantină, interpretarea primului vers din capitolul al Cărții Proverbe a lui Solomon: „Înțelepciunea își construiește un templu”, care a fost apoi inclus în Palea explicativă: „Înțelepciunea de a ne aminti de Fiul lui Dumnezeu, templul este sfânt – tu preacurată, imaculată și fără pată Fecioară Născătoare de Dumnezeu Maria” Spre deosebire de vechea înțelegere a Bisericii ca Trup al lui Hristos, creată de Înțelepciune, rolul pântecelui Fecioarei, Templul animat care îl conținea pe Hristos, a fost înălțat, adică atenția a fost concentrată pe imaginea Casei a Fecioarei Dacă prima interpretare a înzestrat biserica Sf Sofia cu semnificația centrului Universului, atunci a doua ar trebui să conducă inevitabil la o creștere a cinstirii principalei sărbători a Maicii Domnului Apoi, la sfârșitul secolului al XV-lea Pentru prima dată la Novgorod apar texte care identifică imaginea Sofiei Înțelepciunea lui Dumnezeu cu Maica Domnului Având în vedere cele de mai sus, este posibil să presupunem că icoana Adormirii Maicii Domnului din Kem, marcată de o compoziție bogată simbolic și de imagini deosebite, a fost prima icoană a templului Sophia de la sfârșitul secolului al XV-lea (circa ) sau una dintre primele ei liste? Adevărat, nu corespunde dimensiunii mari (mai mult de m înălțime) a majorității icoanelor locale antice, dar astfel de cazuri sunt cunoscute în istoria nivelului inferior al iconostasului, care nu se stabilise încă până la acel moment și combina diferite monumente De asemenea, trebuie amintit că toate icoanele templului au fost incluse în spațiul șirului local, care până atunci nu fusese un singur ansamblu, doar de către Arhiepiscopul Macarie, care a reconstituit semnificativ catapeteasma principală în : „Am poruncit icoane să se să fie pus în Sfânta Sofia după rânduială” Imaginile „Korsun” ale Mântuitorului („Țarul Manuel”) și ale apostolilor Petru și Pavel au fost îndepărtate din locurile lor de odinioară și instalate în dreapta Ușilor Regale, vizavi de locul ierarhului însuși domnul Între ei „înălțat deasupra” icoana templului a Sofiei Înțelepciunea lui Dumnezeu În acest sens, a devenit necesară ridicarea noilor Uși Regale, care apoi au fost puse la ordinul lui Macarius Nu aceste transformări au dus la înlocuirea primei icoane Adormirea Maicii Domnului cu una mai monumentală, corespunzătoare ca mărime restului icoanelor locale? Totodată, monumentul de la sfârșitul secolului al XV-lea care a rămas „fără muncă” același episcop ar fi putut fi transmis mai departe fiului său spiritual, Rev Filip pe Solovki, mai ales având în vedere consecințele incendiului care a avut loc în Stilul artistic al icoanei, prin inerție, datează din prima jumătate - mijlocul secolului al XVI-lea, corespunde presupunerilor noastre? La începutul articolului, am remarcat deja că trăsăturile sale picturale nu se încadrează în contextul acestui timp, dar sunt destul de organice, în opinia noastră, cu tradițiile artei de la începutul secolului Compoziție strict gândită, clară din punct de vedere geometric și verificată, construită pe o combinație de construcții arhitecturale simple ca formă, repetabile, desfășurate simetric la un unghi de-a lungul laturilor montantului, formează un spațiu scenic închis Spatele ei este un zid înalt al Ierusalimului, care înconjoară un proscenium care este palpabil în profunzime, dar până la limita comprimat, în care se desfășoară o acțiune multiforme și solemnă Parcă este deplasată pe axa principală a icoanei, înghesuită pe laturi de camerele ascuțite, îndreptate în sus, sprijinindu-se de marginea pământului și ajungând la coaja superioară, „tăiată” de câmpurile laterale Pământul verde înălțat și patul mare și larg al Fecioarei, ocupând aproape jumătate din suprafață și drapat cu o „cortina” violetă cu falduri în relief care căde, dau și mai multă teatralitate, deschidere către întreaga scenă Fiecare personaj de pe el își ia locul, este un personaj important, încremenit într-o ipostază vorbitoare, cu un gest pronunțat și foarte semnificativ Participanții la despărțire sunt așezați ca un cor pe treptele unei scări invizibile, astfel încât imaginile cele mai îndepărtate, ocupând locurile care le sunt alocate, se ridică deasupra tuturor, menținând în același timp cea mai mare comprimare a spațiului Acest lucru este demonstrat mai ales de figurile strămoșilor din partea stângă a icoanei, cocoțate pe un tron extrem de înalt așezat pe pământ, asemănat cu un stâlp „Ieșirea” către privitor se hotărăște cu ajutorul unei imagini cu fața dreaptă a lui Hristos privind în fața lui, precum și cu figurile sfinților și apostolilor care se întorc în culise și sparg lumea închisă a icoanei Simetria și organizarea ritmică a spațiului, în care toate părțile sunt ordonate și aliniate, este înțeleasă ca un sonor un acord, un eveniment solemn, nu e loc de empatie intimă cu moartea; dimpotrivă, toți cei prezenți sunt doar o parte din întreaga acțiune ceremonială, sublimă și solemnă Pentru a așeza un număr mare de chipuri, maestrul evidențiază cele mai mari și mai voluminoase figuri în prim plan, în fața patului Fecioarei, și le oferă cele mai stabile ipostaze Pe măsură ce se îndreaptă spre culise, imaginile sunt reduse, iar sfinții sunt îmbrăcați în polistaurioane albe, absolut plate, distinse, cu cruci mari În prim-plan – în fața „cortinei” patului – se aduce episodul cu pedeapsa evreului; mai mult, atât Arhanghelul Mihail, care și-a ținut sabia, cât și Avfonia, care s-a rezemat teatral, sunt ridicate în mod deliberat pe un podium strălucitor și înzestrate cu ipostaze extrem de dinamice De multe ori forma repetată de cercuri multicolore înscrise unul în celălalt, îngustându-se la figura centrală a lui Hristos, înconjurat de glorie strălucitoare de cinabru, dă stabilitate și simetrie spațiului de mică adâncime În ciuda congestionării compoziției, fiecare detaliu este ușor de citit pe fundalul corului cu multe voci al imaginii Culoarea joacă un rol deosebit în aceasta, evidențiind elementele cele mai semnificative Roșu marchează patul Fecioarei, hainele îngerilor extremi, acoperișurile clădirilor, strălucirea din jurul tronului cu Bătrânul de Zile Dramaturgia desemnărilor de culori strălucitoare și saturate, tradițională pentru Novgorod, în care antiteza albului și cinabrului joacă un rol atât de important, mărturisește legătura genetică a lucrării cu pictura timpurie O disonanță clară aici este vopseaua mov groasă, unică pentru pictura cu icoane, care conferă întregii acțiuni un caracter culminant neașteptat Toate aceste trăsături ale compoziției, în opinia noastră, nu au nimic în comun cu arta care începe să prindă contur la Novgorod în primele două decenii ale secolului al XVI-lea și capătă o integritate uimitoare până în anii Mai mult, monumentele create în al doilea sfert de secol au deja un limbaj artistic atât de original încât ne permit să considerăm această epocă o piatră de hotar deosebită în dezvoltarea picturii locale Rădăcinile icoanei templului din Kem sunt legate de tradițiile de la sfârșitul secolului al XV-lea Până și densitatea compoziției, neobișnuită pentru această perioadă, care a derutat cercetătorii, păstrează aici o claritate gânditoare, necunoscută maeștrilor deceniilor următoare O anumită congestie a scenei, toate elementele care fac ajustări semnificative la interpretarea tradițională a temei Adormirii Maicii Domnului, îi sporesc sunetul simbolic și liturgic, mărturisește mai degrabă crearea operei în epoca formării unei versiuni extinse a sărbătorii Imaginea Kemsky are puncte evidente de contact cu o icoană de os mare de origine necunoscută, dusă la Muzeul de Stat al Rusiei de la Biserica Mântuitorului din Pargolovo (lângă Sankt Petersburg), asociată de obicei cu cultura Moscovei din perioada post-dionisiacă (fig ) Între timp, monumentul este direct legat de arta din Novgorod și de o perioadă anterioară În ambele cazuri, soluția generală a îngrămădării spațiului este foarte apropiată, ipostazele figurilor stabile grele și dens construite sunt aceleași (acest lucru se observă mai ales când comparăm imaginile arhanghelilor care stau cu încredere pe picioare stupoase) Abundența cercurilor multicolore pe icoana noastră, saturația lor în culori sunt destul de apropiate de conceptul unor imagini precum Judecata de Apoi din colecția lui A V Morozov din ultimele decenii ale secolului al XV-lea, adesea datată în prima jumătate a Secolul al XVI-lea Același principiu de compoziție este inerent unui alt monument Novgorod - icoana „Înțelepciunea și-a creat un templu” de la Mănăstirea Malo-Kirillov (ambele în Galeria de Stat Tretiakov), a cărei creație este asociată ilegal cu incendiul din Ea Il Icoana din os „Adormirea Maicii Domnului” Sfârșitul secolului al XV-lea Novgorod sincronizare de asemenea, nu se încadrează în ideile despre arta Novgorod din timpul Makaryev: trăsăturile artistice, modelarea volumetrică și construcțiile spațiale gravitează spre pictura de la sfârșitul secolului al XV-lea Mai mult, iconografia complicată, combinând imaginile pildei Vechiului Testament și imaginile celor șapte Sinoade Ecumenice, nu a putut fi dezvoltată decât în epoca transformărilor și reflecțiilor cărturarilor din mediul arhiepiscopului Ghenadi În consecință, datarea acestei icoane Novgorod ar trebui și ea regândită în mod substanțial Totuși, pe fondul acestui monument, „Adormirea Maicii Domnului” de la Kem arată mai conservatoare Pictura tradițională de icoană din Novgorod tinde să se caracterizeze prin modelarea unor figuri destul de voluminoase și grele plasate într-un plan de fundal comprimat, păstrarea plasticității și relieful draperiilor cu accentele abundente de albire; culoare bogată și deschisă Cel mai indicativ sistem de scriere personală (fig ) cu modelare fuzibilă, umbrire cinabru, lumini de albire plasate cu precizie, bucle moi de bărbi și păr Recunoaștem și tipul fizionomic al sfinților, nasuri lungi, ușor lărgite, ochi mari expresivi, cu pupile vioaie Stilul impasto de a scrie cu pensula lată, lăsând deschis sistemul de trăsături impunătoare, este inerent, de exemplu, maestrului ușilor regale din colecția lui N P Lihachev din anii , văzută ultima dată în icoanele din din catapeteasma principală a Catedralei Sf Sofia De asemenea, este tradițional să se folosească un mic asistență care acoperă bogat haina lui Hristos, un ornament subțire de aur așezat pe marginile și mânecile chitonurilor, care, împreună cu patul complicat decorat al Fecioarei, conferă icoanei caracterul unui spectacol magnific În măsura în care este posibil pentru cultura Novgorod, tendințele stilului lui Dionisy sunt destul de tangibile în Adormire, care se manifestă nu numai în figurile alungite ale personajelor aduse în prim-plan, ci și în atenția extraordinară a maestrului față de " munca regizorului Toate înfățișate sunt înzestrate cu gesturi clare și grăitoare, ca și cum ar direcționa privitorul către următoarea acțiune din mize-en-scene vecine Asemănarea compozițională remarcată a numeroaselor cercuri multicolore cu picturile murale ale Mănăstirii Ferapontov este o altă dovadă a timpului apropiat al creării lor Aprofundarea scrisului, abundența aurului și bogăția semantică și artistică extremă a compoziției nu lasă nicio îndoială că imaginea a fost pictată într-un mare atelier din Novgorod Stilul monumentului este apropiat de o serie de icoane pictate la sfârșitul secolului al XV-lea pentru catapeteasmele bisericilor din ținuturile Novgorodului, și recent atribuite și primului sfert - jumătate a secolului al XVI-lea Acestea sunt icoanele deesis menționate mai sus din catapeteasma Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kem (ill , ), precum și imaginea templului acesteia, aparent legată de decorarea bisericilor Mănăstirii Solovetsky, precum și cinci icoane ceremoniale din Biserica Sf Gheorghe din Yuksovichi, districtul Podporozhsky, regiunea Leningrad ( ), în mod clar contemporană clădirii în sine În același timp, trebuie recunoscut că icoana considerată, creată, după părerea noastră, în epoca arhiepiscopului Ghenadi, nu găsește analogii directe Inv nr DRZH- Lemn (tei?), trei scânduri, două dibluri unilaterale, un chivot, o pânză; gesso, tempera, aurire Dimensiuni: , x , x , Pictura este purtată pe alocuri, în special aurul fundalului și halourilor Pierderi ale stratului de vopsea la îmbinările plăcilor, crăpături, pe margini și fundal, umplute cu grund nou și colorate, găuri de la cuiele care fixau căsuța salariu, jante și grivne Inserții de gesso cu pictură târzie de-a lungul îmbinărilor scândurilor, în partea inferioară a icoanei și pe marginile câmpului inferior Scos de expediția Kareliană în : Expedițiile Smirnova E S în ASSR Karelian // SGRM L , Emisiunea VIII pp - Opolovnikov A V Monumente de arhitectură din lemn din RSS Karelian-finlandeză M , S - ; Orfinsky V P Un drum de secole Petrozavodsk, , p - ; Bartenev I A , Fedorov B N Monumente de arhitectură ale nordului Rusiei L -M , S - ; Opolovnikov A V Nordul Rusiei M , S - ; El este Arhitectura ruseasca din lemn M , S - ; Vakhrameev E V Cercetarea Catedralei Adormirea Maicii Domnului din orașul Kem și unele aspecte ale restaurării acesteia // Probleme de cercetare, restaurare și utilizare a patrimoniului arhitectural din Karelia și regiunile adiacente: interuniversitar sat Petrozavodsk, , p - ; Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kem / Karel otd Societatea integrală rusească protecția monumentelor de istorie și cultură / Ed text, fig și formă E V Vakhrameeva, sub generalul ed V P Orfinsky Petrozavodsk, ; Detchuev B Cazul Catedralei: Documente și comentarii // Sever Nr S - ; Gippenreiter V E Harmony of the Eternal: Ancient Art of Karelia Petrozavodsk, , p - ; Catedrala Adormirii Maicii Domnului (Kem) - un monument de arhitectură din lemn de la începutul secolului al XVIII-lea (la aniversarea a de ani de la data construcției) / / Calendarul datelor memorabile din Karelia, / Nat b-ka Rep Karelia Petrozavodsk, , p - Smirnova E S , Panshina I N Expediții în ASSR Karelian // SGRM L , Emisiunea VII S Veche artă rusă Expoziția „Rezultatele expedițiilor muzeelor RSFSR pentru identificarea și colectarea lucrărilor de artă veche rusă” Catalog L ; M , S , Il Vezi și: Pictura icoană Laurina V K Novgorod la începutul secolelor XV-XVI // Tez raport la științificul întreg rusesc Conf , dedicat noilor cercetări în domeniul artei antice rusești și rezultatelor expedițiilor muzeelor din RSFSR L , S - Savich A A Solovetsky patrimoniul secolelor XV-XVII Perm, , p - Fomin A Descrierea Mării Albe cu coastele și insulele sale Sankt Petersburg, , p ; Dositeu, Arhim Descrierea geografică, istorică și statistică a mănăstirii stauropegiale Solovetsky de primă clasă Cap - M , S Partea S - Dositeu, Arhim Cronicarul Solovetsky timp de patru secole de la întemeierea Mănăstirii Solovetsky până în prezent, adică din până în Ed al -lea M , S - Ibid S Makariev S Monumente de antichitate și artă în Karelia (pe baza materialelor Muzeului de Stat Karelian) // Karelia: Anuarul Karelian stat muzeu pentru Petrozavodsk, T S - Anexă: Descrierea monumentelor lui N Makovskaya, Catedrala Adormirea Maicii Domnului Kemsky, , pp - LA IIMK RAS F R III D Biserica catedrală Kemsky în numele Adormirii Maicii Domnului cu două altare laterale în numele Sf Nicolae Făcătorul de Minuni și Sf tatăl lui Zosima și Savvaty, făcători de minuni Solovetsky Metrici septembrie L Îi mulţumesc lui I A Antropova pentru că a oferit un extras din cauză Ibid L despre Capela făcătorilor de minuni Solovetsky, care a apărut înaintea templului însuși, are într-adevăr o intrare independentă cu o galerie Partea principală a icoanelor Catedralei Adormirea Maicii Domnului, datând de la începutul secolelor XVII-XVIII, a fost dusă în același la Petrozavodsk pentru restaurare, se află în prezent în fondurile Ministerului Afacerilor Externe al Republicii din Kazahstan, restul au fost mutați în incinta Catedralei Buna Vestire din Kem PE RK F Op D / Acest inventar a fost menționat pentru prima dată de A I Bayer (Bayer A I Cercetare și restaurare a picturii iconostaselor Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kem // Patrimoniul arhitectural și restaurarea Restaurarea monumentelor istoriei și culturii Rusiei Numărul M , P ), cu informații inexacte Opolovnikov A V Monumente de arhitectură din lemn S - Până atunci, exista o opinie că iconostasul supraviețuitor datează de la construcția catedralei: Expedițiile Smirnova E S , Panshina I N în Republica Socialistă Sovietică Autonomă Karelia S Sluchevsky K K În nord-vestul Rusiei SPb , T S Suslov VV Note de călătorie despre nordul Rusiei și Norvegiei SPb , P Proiect de restaurare a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kem: Suslov VV Monumente ale arhitecturii antice ruse Emisiune III SPb , Tab - Din nivelul original, format din icoane, au sosit la momentul respectiv creastă la MII RK Dintre acestea, șase (sau șapte) icoane pot fi atribuite la sfârșitul secolului al XV-lea, restul datează din secolele XVI-XVII Sunt deschise patru icoane timpurii ( x ): Ioan Teologul (BX- ); Ioan Gură de Aur (BX- ); Ioan Botezătorul (BX- ); vmch George (BX- ) Publicat ca monumente ale începutului secolului al XVI-lea: Gippenreiter V Armonia Eternului Il - PE RK F Op D / Inventarul principal al bisericii și al sacristiei al Catedralei Adormirea Maicii Domnului Kemsky L Îi mulţumesc lui I A Antropova pentru extrasul furnizat LA IIMK RAS F R III D L v Când icoana a fost mutată la Muzeul de Stat al Rusiei, decorul a fost lăsat în catapeteasmă, fixată în timpul demontării catapetesmei din (Bayer A I Cercetări și restaurare P ) Pe salariul, făcut la Sankt Petersburg, este gravată inscripția „În anul , luna ianuarie, ofranda domnilor funcționari și cetățeni ai orașului Kem sub rectorul catedralei, protopopul Alexandru Cântăresc lire de aur ” Semne distinctive: polițist din Sankt Petersburg; testator: D T (A T ?)/ ; Maestru TK (T Zalesova, a lucrat în - ), mostra „ ” MII RK Inv VX- Îi mulțumesc sincer lui V G Platonov pentru informațiile oferite Monumente ale arhitecturii rusești din lemn Fost Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kem - Album de ilustrații (anexat la raportul de restaurare) Comp arhitect A Opolovnikov Colecţie Muzeul-rezerva "Kizhi" , x , KP- / Vezi: http://kizhi karelia ru/ collection/uspenskij-sobor-g-kem/?page= Veche artă rusă Expoziţie S , Il ; Smirnova E S Pictura lui Obonezhye din secolele XIV-XVI M , S ; Smirnova E S Pictura din Rusia antică (Descoperiri și descoperiri) L , Tab , Pictura icoană Laurina V K Novgorod de la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea și arta Moscovei // DRI Cultura artistică a Moscovei și a principatelor adiacente din secolele XIV-XVI M , S - ; Il S U A - Cu aceeași dată: Pictura din Novgorod antic și ținuturile sale din secolele XII-XVII Catalogul expoziției L , S Nr Il S U A - Il , Icoana Novgorod a secolelor XII-XVII / Auth int articole, comentarii și comp V K Laurina, V A Pușkarev L , S Il - Tolstaya T V Icoana templului Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova (despre problema tipului iconografic) // Probleme ale culturii artistice medievale ruse / GMMK Materiale și cercetare M , Emisiunea VII S ; „Ne închinăm chipului Tău cel mai curat ” Imaginea Maicii Domnului în lucrări din colecția Muzeului Rus SPb , S Cat nr (text de N V Pivovarova); Împărăție și Împărăție Icoana rusă a secolului al XVI-lea Carte de calendar M , Text de L Nersesyan Il P Shalina I A Pictori de icoane din Novgorod și „smecherii” din epoca episcopului Macarie // Arta lui Veliky Novgorod din epoca Sfântului Macarie Catalogul expoziției SPb , S - Il Cat nr Bayer AI Cercetare și restaurare P Aprox Inventarul Mănăstirii Solovetsky din secolul al XVI-lea: Comm ed Comp Z V Dmitrieva, E V Krushelnitskaya, M I Milchik SPb , S Sub vezi: Melnik A G Ansamblul Mănăstirii Solovetsky în secolele XV-XVII Yaroslavl, S - , - De exemplu, pentru inventarul de cm înălțime al icoanei supraviețuitoare „Doamna Noastră a Muntelui Fără Mâne” din rândul local al Catedralei Schimbarea la Față, inventarul din indică dimensiunea - trave Vezi: Descrieri ale Mănăstirii Solovetsky S ; Polyakova O A Capodopere ale picturii icoanelor rusești din secolele XVI-XIX M , S Compoziția iconostasului Bisericii Schimbarea la Față a fost analizată în lucrările: Bragina I G Iconostases Catedralei Schimbarea la Față a Mănăstirii Solovetsky // Colecția Solovetsky Emisiune Arhangelsk, S - ; Melnik A G Ansamblul Mănăstirii Solovetsky p - , - , - „În noaptea de mai, Mănăstirea Solovetsky a ars din temelii pentru a doua oară de la fulger” - Dositeu, Arhim Cronicar S Inventarul Mănăstirii Solovetsky S GMMK Inv Nr Zh- / - Dimensiuni x x Buzykina Yu N Imaginea templului din Catedrala Schimbarea la Față a Mănăstirii Solovetsky: o lucrare recent descoperită a picturii icoanelor Novgorod din prima jumătate a secolului al XVI-lea // Probleme actuale de teorie și istorie a artei: Sat Artă Emisiune Sankt Petersburg, , p - SPbII RAN Cant Cartea introductivă a Mănăstirii Solovetsky D L v - SPbII RAN Cant D Inventarul Mănăstirii Solovetsky în timpul transferului mănăstirii Starețului Rafael L Altele: Skopin V V Pictori de icoane pe Solovki în secolele XVI - mijlocul secolelor XVIII // DRI Monumente artistice ale Nordului Rusiei M , S - ; Polyakova O A Despre două icoane Solovetsky din colecția Statului Muzeul-Rezervație „Kolomenskoye” // Ibid p - ; Polyakova O A Capodopere Pisică Nr S - Zarinsky M Kem și districtul Kemsky din provincia Arhangelsk // AGV Nr Parte din neo - Publicat: Colecția Arhangelsk, sau Materiale pentru o descriere detaliată a provinciei Arhangelsk, colectate din articole individuale plasate în momente diferite în AGV: în părți Arhangelsk, Partea Carte S - Inventarul Mănăstirii Solovetsky S Bragina I G Iconostase al Bisericii Adormirea Maicii Domnului din Complexul Trapezei Mănăstirii Solovetsky // Colecția Solovetsky Emisiune Arhangelsk, S - Inventar din - Inventarul Mănăstirii Solovetsky S Popov G V , Ryndina A V Pictura și arta aplicată din Tver secolele XIV-XVI M , S - , nr Mayasova N A Vechi cusut rusesc M, Tab Tolstaya T V Icoana Templului S - ; Ostashenko E Ya „Adormirea Maicii Domnului” - o icoană a templului Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova Cu privire la problema dezvoltării picturii moscovite în a doua jumătate a secolului al XV-lea // Vechea artă rusă și post-bizantină A doua jumătate a secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea La aniversarea a de ani de la pictarea Catedralei Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Ferapontov M , S - ; Icoane ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova A doua jumătate a secolelor XV-XVI: Catalog M , Cat Nr S - Popov GV artiști din Moscova în principatul Dmitrov Sfârșitul secolului al XIV-lea - prima treime a secolului al XVI-lea M , S - Sorokaty V M Icoana templului Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Veliky Ustyug / / DRI Cultura artistică a nordului Rusiei M , S - Lelekova O V Iconostasul clasic rusesc Iconostază de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kirillo-Belozersky T II M , Nr Icoane ale Vologdei secolele XIV-XVI M , Cat Nr S - Inv nr DRZH- Vezi: Dionisie și arta Moscovei în secolele XV-XVI Catalogul expoziției L , Cat Nr S - Il de icoane din Vologda Cat Nr S - Arta ținuturilor Ryazan / VKhNRTS im acad I E Grabarya / Autori: N V Dmitrieva, G S Klokova, A V Silkin M , Cat nr Il - S , Icoane ale secolelor XIII-XVI în colecția Muzeului Andrei Rublev M , Cat nr S - GTG Directorul de colecții T M , Cat Nr S - Se consideră conținutul iconografiei extinse și legătura acesteia cu textele corespunzătoare: Wratislaw-Mitrovic L , Okunev N La Dormition de la Sainte Vierge dans la peinture medievale orthodoxe // Byzantinoslavica Praha, Nr P - ; Wenger A L'assomption de la S Vierge dans la tradition byzantine du Ve au Xe siéde Paris, ; Picturi Lazarev V N Snetogorsk // El Pictura medievală rusă Articole și cercetări M , S - Notă - ; Radojcic S Die Reden des Johannes Damaskenos und die Koimesis Fresken in den Kirchen-des Konips Milulin // JÔB Viena, V S - ; Kreidl-Papadopoulos K Koimesis // RBK bd IV ( ) Kol - ; Popov G V , Ryndina A V Pictură p - Pisică Nr P Cat nr ; Gordeeva N A , Tarasenko L P Izvoare literare a două icoane din de Kirill Ulanov // TODRL T S - Acest punct de vedere este dovedit convingător în lucrarea: Zervou Tognazzi I L'iconografia della Koimisis della Santa Vergine specchio del pensiero teologico dei Radri Bizantini // Estratto da Studi e ricerche sull'Oriente cristiano / - Roma, P - Traducere din greacă vezi: Smirnov I A Poveşti apocrife despre Maica Domnului şi faptele apostolilor // PO aprilie p - Kirpichnikov A I Adormirea Maicii Domnului în legendă și în artă // Proceedings of the VI Archaeological Congress in Odessa in Odessa, T S - ; Porfiriev I Ya Legende apocrife despre persoane și evenimente din Noul Testament bazate pe manuscrisele Bibliotecii Solovetsky // Sat ORAS SPb , T Secţia S - , - Legenda prologului a fost citită după cea de-a șasea odă a Canonului și a inclus Sinaxarionul care expune „Cuvântul” în versiunea lui Ioan Tesalonic (vezi: Skaballanovich M Sărbători creștine Cartea Adormirea Maicii Domnului Kiev, , ), p , Descrierea manuscriselor slave a Bibliotecii Sfintei Treimi Sf Serghie Lavra, M , - , Partea , Nr - Plyukhanov M B Canonul Adormirii Patriarhului Filoteu în raport cu tradiția slavă răsăriteană a Adormirii în secolul al XV-lea // ΠΟΛΥΙΣΤΩΡ: Scripta slavica Mario Capaldo dicata M , S - Icoana Pskov a secolelor XIII-XVI / Comp I S Rodnikova L , Ill S Arta ținuturilor Ryazan Il P Cat Nr P Icoane ale lui Vladimir și Suzdal M , Cat Nr S - Inv I- Il vezi: http://icons pstgu ru/icon/ Kulikova O V Chipurile antice ale nordului rusesc Din colecția muzeală de icoane din secolele XIV-XIX a orașului Cherepovets M , Ill Cat nr Adormirea Maicii Domnului (Mare) Iconostaza Catedralei Sf Sofia / Ed text de T Yu Tsarevskaya M , Nr S Predica Adormirii Maicii Domnului (text pregătit, traducere și comentariu de O V Tvorogov) // BLDR T Secolele XI-XII SPb , S - Creațiile lui Ioan Damaschinul M , S Prin vălul de cinci secole Avt proiectul Yu Tinel M , С - , , Слово об Успении С Acolo C Cit de: Skaballanovič M Dormi S ? Slujba Adormirii Maicii Domnului Kiev, С Podr vezi: Толстая Т В Icoana templului S de imagini ale artei critice [De la Khandaka la Moscova și Sankt Petersburg] Introducere de M Chatzidakis Heraklion, Eík de icoane din Yaroslavl XIII - mijlocul secolului al XVII-lea Capodopere ale picturii antice rusești în muzeele din Iaroslavl: în vol M , T I Cat Nr S - Cuvânt despre Adormire S Porfiryev I Ya Legende apocrife S de icoane ale lui Veliky Novgorod XI - începutul secolului al XVI-lea M , Cat Nr S - Skaballanovich M Adormirea pp - ; ei menționează tot de Ioan Damaschinul (Creations, p ) Skaballanovich M Adormirea S Creații S Ibid S Ibid p - Ibid S Ibid S Ibid S Ibid p , Ibid S Ibid S Todin B Staro Nagorichino Beograd, S - Sl - Tolstaya T V Icoana templului S Cuvânt despre Adormire S În secolul al XVI-lea o compoziție similară este cunoscută dintr-o frescă de la Mănăstirea Stavronikita de pe Athos ( ): The Cretan Painter Theophanis / The Final Phase of his art in the wall-pictures of The Holy Manaster of Stavronikita Muntele Athos, Unirea apostolilor, adesea șase figuri în doi nori, se găsește doar în pictura post-bizantină, de exemplu, pe o icoană de la mijlocul secolului al XV-lea din Galeria Sabauda, Torino (Die Ikonen / Weitzmann K , Alibegasvili G , Volskaja A , Babic G , Chatzidakis M , Alpatov M Freiburg-Basel-Wien, Taf S ); mai ales în monumentele cretane din secolul al XVI-lea (Chatzidakis M Icones de Saint-Georges des Grecs et de la Collection de l'Institut Album Veneţia, Pl - ) Rózycka-Bryzek A Zborul miraculos pe nori în arta bizantină: Imagini antice transformate / / Byzantina et Slavica Cracoviensia I Conf procedee ale păgânismului în Imperiul Roman de mai târziu și Bizanț Ed M Salomon, Cracovia, , p - Creații S , Alpatov M V Frescuri ale Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo M , Ill , Smirnova E S Arta cărții în Rusia medievală Manuscrisele faciale ale lui Veliky Novgorod Secolul XV M , Cat Nr S şi altele Ovchinnikov A N Simbolismul aureolei // Simbolismul artei creștine M , S , Creații S Creaţii S - Dzhurich V Frescele bizantine Serbia medievală, Dalmația, Macedonia slavă M , Ill S U A Ibid p , , , Lavrov P A Texte apocrife // Sat ORAS T LXVII Nr Sankt Petersburg, S - Cuvânt despre Adormire S - PSRL T Sankt Petersburg, S Lisitsyn M Typikon inițial slavo-rus SPb , S - ; Rogov N N Misal al Bibliotecii Novgorod-Sofia // Studiul limbii ruse și studii sursă M , S - Ulterior, când Adormirea Maicii Domnului a devenit sărbătoarea patronală, multe părți antice ale acestor slujbe au fost păstrate, de exemplu, litia solemnă din șapte catedrale: Golubtsov A Oficial al Catedralei Sf Sofia din Novgorod M , S Mansvetov ID Carta bisericească (Tipik) și formarea ei în bisericile grecești și ruse M , ; Lisitsyn M Typikonul original slavo-rus S Nikolsky A Sophia Înțelepciunea lui Dumnezeu: ediția din Novgorod a icoanei și slujba Sf Sofia Anexa III / VAI Emisiune XVII (Impresie separată) SPb , S Kvlividze N V Icoana Sofia Înțelepciunea lui Dumnezeu și trăsături ale tradiției liturgice Novgorod la sfârșitul secolului al XV-lea / / Topografia sacră a orașului medieval M , S și urm Povestea cuceririi Constantinopolului de către turci în / / PLDR: A doua jumătate a secolului XV M , S Met Teodosie într-o scrisoare către Protosinkel Joseph, numit mitropolit Cezareea Filipi: Monumente de drept canonic rus vechi (secolele XI-XV) // RIB T Partea Ed al -lea SPb , Nr Stb - Epistola lui Iosif Volotsky către episcopul Nifont: Kazakova N A , Lurie Y S Mișcări eretice anti-feudale în Rusia IV - începutul secolului XVI M -L , S Malinin VN Bătrânul Mănăstirii Eleazar Philotheus și mesajele sale Kiev, Aplicaţii S Paley explicativ din Sinod Na OLDP Emisiune XIII SPb , L v Plyukhanov M V Despre tradițiile bisericilor Sofia și Adormirea Maicii Domnului din ținuturile rusești până în secolul al XVI-lea // Colecția Lotmanov Emisiune M , S Kriza A „Biserici ale lui Dumnezeu, Sofia, Preacurată Fecioară Născătoare de Dumnezeu, adică sufletul fecioarei” Raport pe int științific conf „Arta lui Veliky Novgorod în epoca Sfântului Macarie” Sincronizare SPb PSRL T M , S Inv nr DRK- Cea mai mare imagine cunoscută, sculptată pe o singură placă de os de mamut Dimensiune: , x x , Rapid în : Laurina V K Icoana sculptată „Adormirea Maicii Domnului” a Muzeului Rusiei // PKNO: Anuar, L , P - Datarea monumentului în literatură este extrem de largă: de la mijlocul sau sfârșitul secolului al XV-lea (Pictură din Novgorodul antic Nr S Il ; Vilinbakhova T B Icoana Novgorod din secolele XII-XVII Sankt Petersburg, Nr S - ) până la mijloc și chiar a doua jumătate a secolului al XVI-lea (Alpatov M V Pictură veche icoană rusească M , Il - ) Vilinbakhova T B Icoana Novgorod Nr S , Shalina I A Pictori de icoane din Novgorod P Il Cat nr Această trăsătură a picturii din Mănăstirea Ferapontov a fost remarcată de L I Lifshitz Vezi: Lifshits L I La granița dintre conceptul de „stil dionisiac” și „stil dionisiac” / / Arta rusă veche și post-bizantină A doua jumătate a secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea La aniversarea a de ani de la pictarea Catedralei Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Ferapontov M , S - icoana Novgorod Il - , , , p MUZEUL RUS PAGINI ALE ISTORIEI ARTEI RUSICE Colecție de articole bazate pe materialele conferinței științifice Muzeul Rus, Sankt Petersburg, Sankt Petersburg, Tipărit prin decizie Consiliul Academic al Muzeului Rus Director al Muzeului Rus V A Gusev Director stiintific E N Petrova Editor A A Rudakova Corector T A Rumyantseva Pregătirea computerizată a machetei H N Remizova Fotografii B A Vorontsov B F Dorokhov A M Koksharov S L Petrov L G Kheifets Lucrările, a căror locație nu este indicată, aparțin Muzeului de Stat al Rusiei Tipărită în tipografia LD-PRINT LLC © FGBUK „Muzeul de Stat al Rusiei” © Muzeul Ermitaj de Stat, Sankt Petersburg, ISBN - - - - (Rusia) Icon-Minea pentru ianuarie Al doilea trimestru - pe la mijlocul secolului al XV-lea La începutul secolului al XX-lea a fost situat în schitul Vygovskaya (o capelă din satul Danilovo) Lemn, gesso, pânză, tempera x , x I A Shalina (RM), A G Sergeev (BAN) Un set de icoane-meenaias din colecția lui F A Kalikin: întrebări de stil, iconografie și atribuire a monumentelor În istoria artei antice rusești, există încă o serie de monumente, a căror datare eronată a devenit atât de stabilă și general acceptată încât, în ciuda lipsei unor cercetări serioase, nimeni nu doar se îndoiește, ci trebuie și revizuită Un exemplu viu al unui astfel de paradox ciudat este icoana-menaion pentru ianuarie din colecția Muzeului Rus , care a fost publicată de multe ori ca o lucrare a unui maestru nordic din prima jumătate a secolului al XVI-lea Cu această atribuție, este inclusă în mod tradițional în expozițiile temporare interne și străine și în ultimii zece ani a apărut de mai multe ori în cataloagele fundamentale , unde nici datarea sa și nici întrebarea dacă pictura sa aparține Nordului nu a fost supusă vreodată chiar și ajustări minore Cu aceeași dată, se repetă într-o serie de articole științifice, inclusiv cele mai recente publicații ale lui N V Pivovarova Determinarea corectă a locului monumentului în istoria artei antice rusești este cu atât mai importantă cu cât a făcut parte din același complex cu alte două menaii - pentru februarie și martie din colecția Schitului , atribuită în mod eronat tot de A S Kostsova, autorul catalogului colecției muzeale de pictură icoană, la literele nordice din prima jumătate a secolului al XVI-lea Adică vorbim despre necesitatea reatribuirii întregului ansamblu Toate cele trei icoane au venit în anii - de la F A Kalikin, un cunoscut colecționar și restaurator de monumente de artă veche rusă și veche credincioasă , care le-a descoperit în timpul călătoriei sale de vară din în cartierul Povenets din provincia Oloneț a fostei comunități Vygoretsky Old Believer Examinând structurile din lemn degradate, cercetătorul a întreprins o fixare fotografică detaliată a interioarelor bisericii și a decorațiunilor care le împodobeau În capela satului Danilovo din schitul Vygovskaya, printre alte icoane antice, el a înregistrat trei icoane menaion, care la acea vreme se aflau sub ulei de uscare întunecat - nu există nicio îndoială că fotografiile arată monumente depozitate acum în Muzeul de Stat al Rusiei și Muzeul Ermitaj de Stat Trebuie remarcat faptul că icoanele și alte ustensile care au ajuns în capelele Vechilor Credincioși în timpul secolelor XVIII-XIX s-au adunat acolo din diverse locuri, inclusiv din Novgorod și bisericile din ținuturile sale vaste, Pskov, Moscova , regiunile centrale ale Rusiei, precum și ca regiunile nordice nemărginite teritorii, în timp ce, de regulă, își pierd „datele pașaportului” Cu alte cuvinte, atribuirea monumentelor la litere nordice se bazează doar pe existență târzie și necesită dovezi serioase eu ? » Icon-Minea pentru martie Al doilea trimestru - pe la mijlocul secolului al XV-lea Lemn, pânză, gesso, tempera X X , Schitul de Stat, Saint Petersburg Icon-Minea pentru februarie Al doilea trimestru - pe la mijlocul secolului al XV-lea La începutul secolului al XX-lea era situat în schitul Vygovskaya (capela din satul Danilovo) Lemn, pânză, gesso, tempera X , X , Muzeul Ermitaj de Stat, Sankt Petersburg Este evident că toate cele trei icoane din antichitate au fost incluse într-un set de calendare anuale, scrise pe plăci separate Faptul că în capela Bătrânului Credincios au existat menaions timp de trei luni la rând - ianuarie, februarie, martie, arată că până la momentul în care au fost transferați acolo, aceasta ar putea fi încă relativ plină Asemănarea caracteristicilor materialelor și tehnicilor de prelucrare a plăcilor nu lasă nicio îndoială că acestea au fost fabricate simultan într-un atelier profesionist și destinate pentru o singură comandă Ele sunt de aceeași dimensiune, scrise pe scuturi solide de aspen lucrate cu skobel și întărite cu dibluri unilaterale, care, așa cum arată studiile recente despre lemn, se găsește adesea printre monumentele timpurii din Novgorod Asemănarea părților frontale cu margini înguste, un chivot foarte plat, parțial așezat cu pânză este de asemenea orientativă Soluția decorativă a unei margini de două culori roșu-ocru cu medalioane albastre rotunde în care sunt înscrise numele lunilor este similară, care este și arhaică: în secolul al XVI-lea, menaias, de regulă, erau semnate diferit - în centrul câmpului superior Piesele centrale ale icoanelor sunt împărțite în trei niveluri de înălțime egală, fiecare dintre acestea incluzând linii drepte care stau la aceeași distanță Menaion pentru martie Fotografie de F A Kalikin Arhiva AUDR GRM sfinți de rugăciune; și numai pe menaias, care au de zile, apare o a unsprezecea cifră suplimentară în rândul de jos în spatele celor două extreme Toate imaginile sunt plasate în celulele alocate și pre-desemnate de grafic, ca miniaturi de cărți Liniile verticale trasate cu un instrument ascuțit încep din halos și se termină în partea de jos linia pământului, trecându-și granițele Ritmul măsurat al figurilor identice ecou coloanele de cinabru alfabetic (conform vechii tradiții rusești) desemnări de zile și inscripții detaliate de denumire, strict înscrise în dungi grafice, întărind asemănarea icoanelor cu pagini deschise ale unei cărți iluminate Adică, ele par a fi asemănate cu un tip mare de text dintr-o carte, dezvăluind o asemănare extremă cu natura designului unei foi scrise de mână Imaginile pitorești de pe menaia (din grecescul μηνιαίος - „lună, lecturi lunare”) urmăreau viața sfinților și sărbătorile pentru fiecare zi și lună a anului, reflectate în cărțile de slujbă cu același nume, citite la fiecare dimineaţă Ele au fost unificate la sfârșitul secolului al X-lea de către Simeon Metaphrastus, care a editat viețile și a fixat o anumită zi de sărbătoare pentru fiecare dintre sfinți (câte una pe zi) Dezvoltarea activă a hagiografiei a dus la apariția menaiilor scrise de mână faciale - colecții ilustrate din viețile sfinților, grupate după amintiri calendaristice Astfel, cel mai vechi Minologion al Bisericii din Constantinopol, realizat între anii și pentru împăratul Vasile al II-lea (Roma, Val Gr ), conține vieți scurte (compoziția este un sinaxarion din punct de vedere al genului) și relatări despre evenimente memorabile ale istoria bisericii (de la septembrie la februarie), însoțită de de miniaturi Ele sunt amplasate pe întinderea foii și reprezintă mai întâi portretele sfinților, apoi martiriul lor sau transferul de moaște La fel ca această colecție, și alte minologii imperiale din prima jumătate a secolului al XI-lea (Muzeul de Istorie de Stat, Sin gr și Băltim W ) se disting prin caracteristica principală: pentru fiecare zi a lunii există o singură viață și, în consecință, o imagine a sfântului Sfinții a căror comemorare cade în a doua jumătate a lunii noiembrie Micologia în miniatură a lui Simeon Metaphrastus / Biblioteca Națională a Franței, Paris Iconografia „icoană” bine stabilită a foii cu figuri rectilinii ale sfinților care stau pe un fundal colorat neutru pe mai multe niveluri, ale căror zile de comemorare cad într-o lună, este reprezentată de cinci manuscrise care făceau parte din Minologia lui Simeon Metaphrastus, scrisă şi decorat într-un atelier din Constantinopol în / În ceea ce privește compoziția, acestea sunt foarte diferite de minologiile imperiale din prima jumătate a secolului, unde atât imaginile figurilor, cât și compozițiile în sine sunt plasate pe fundaluri arhitecturale complexe și bazate pe intriga Trebuie spus că din acest scriptorium au ieșit câteva „ediții” în zece volume ale Metaphrastos în acest scriptorium și în deceniile următoare, ceea ce indică cererea extremă pentru menaias în scopuri liturgice Cel mai probabil, o distribuție atât de largă a minologiilor faciale a inițiat tipul de icoane sfinte, care de la mijlocul secolului al XI-lea au devenit tradiționale și pentru pictură Toate volumele setului / sunt concepute într-un mod similar : începutul cărților este decorat cu capete sub formă de quadrifolia, în care sunt înscrise numele lunilor, iar foile lecturilor individuale sunt decorate cu caciule ornamentale În același timp, toate manuscrisele sunt deschise cu o miniatură de pagină întreagă cu imagini ale sfinților ale căror vieți sunt incluse în acest volum Într-un caz, ca pe foaia Menaionului din octombrie de la Biblioteca Națională din Viena (Hist gr L rev ), acestea sunt compoziții pe patru niveluri cu figuri de sfinți, câte una din fiecare zi În cealaltă - imagini ale sfinților, sfinților și martirilor doar pentru o jumătate a lunii, deci Yu Icon-Minea pentru martie Pe la Lemn, gesso, tempera x Mănăstirea Sfânta Ecaterina din Sinai ·£ b »' V iv''ôt î 'ï ) eu " la fel în conformitate cu conţinutul volumului, de exemplu, pentru a doua jumătate a lunii noiembrie, ca în manuscrisul de la Biblioteca Naţională din Paris (Gr L v ) Trebuie remarcat faptul că siguranța tuturor acestor miniaturi de lungime completă este destul de slabă, deoarece au fost scrise pe foi rânduite pregătite pentru text Adică, concepția artistică a cărților s-a schimbat deja în procesul de creare a acestora, în același timp, aparent, a avut loc și dezvoltarea iconografică a ilustrațiilor menaionului lunar Menaions faciale, la rândul lor, au servit drept imbold pentru apariția picturilor de icoane, inclusiv imagini ale întregului cerc anual Mai des la tablă, ca și în volumele de minologii, ele reprezentau sărbători și sfinți dedicati unei luni Cel mai vechi astfel de set din pictura icoană este cunoscut în arta bizantină din secolul al XII-lea și încă împodobește coloanele katholikonului mănăstirii Sf Ecaterina de pe Sinai Din punct de vedere al iconografiei, se apropie cel mai mult de miniaturile cu foi întregi ale Minologiei din / și este construită după același principiu: sfinții sunt înfățișați la distanțe egale și strict unul deasupra celuilalt De acest tip aparțin monumentele din colecția lui F A Kalikin Pe unul dintre cele mai vechi seturi de menai care au supraviețuit, un tetraptic din a doua jumătate a secolului al XI-lea (sau al secolului al XII-lea?) din aceeași colecție a mănăstirii Sinai, fiecare dintre cele patru scânduri combină imagini ale sfinților și compoziții ale bisericii evenimente calendaristice de trei luni Nouă rânduri de miniaturi de pe menaia, unind septembrie, octombrie și noiembrie, cuprind de imagini (tot una din fiecare zi), iar scenele de chin domină în alegerea subiectelor, deși există și miracole, precum Miracolul Arhanghelului Mihail în Khonakh și sărbători individuale, cum ar fi Nașterea Domnului și Prezentarea Maicii Domnului, Înălțarea Crucii Fiecare scenă este însoțită de o inscripție roșie în minuscule greacă, care indică ziua lunii, numele sfântului și, în unele cazuri, tipul morții sale, cu accent pe tema martiriului (care nu era larg răspândită in Rus'), caracteristica monumentelor bizantine Tip iconografic, combinând unsprezece figuri de sfinți, scene de chin și sărbători calendaristice majore, vor sta la baza calendarelor murale, care au devenit larg răspândite în picturile templului balcanic încă din secolul al XIV-lea Icoana Sinaiului făcea parte dintr-un hexaptic, care, pe lângă ciclul calendaristic de patru monumente, includea imaginea Judecății de Apoi și o imagine unică a minunilor și patimilor lui Hristos, care încununează cele cinci imagini miraculoase ale Maicii Domnului Dumnezeu Pe spatele monumentelor se află inscripții ale creatorului și clientului lor, ieromonahul georgian Ioan Tsokhabi, care a aparținut probabil fraților mănăstirii Sinai, inclusiv cele care clarifică intenția pictorului de icoane: Domnului ca petiționari pentru iertarea sa păcatele despre acolo se află o icoană mena, pe lângă faptul că ilustrează succesiunea amintirilor lunare, avea semnificația mijlocirii colective a sfinților înaintea lui Dumnezeu În opinia noastră, aceasta explică disponibilitatea plasării imaginilor meneene în spațiul templului, în special în bisericile rusești, unde astfel de seturi nu erau păstrate în altar, ci „pe arc” Pe dipticul anual Sinai din a doua jumătate a secolului al XI-lea (secolul al XII-lea?) , care este alcătuit din două aripioare mici ( x cm în dimensiune) cu un final trilobat, sărbătorile sunt evidențiate în partea superioară a cadrul, dar cele mai importante dintre ele își iau locul sub data corespunzătoare a lunii Cu toate acestea, mai des compozițiile lor sunt înlocuite cu figura personajului principal, de exemplu, imaginea lui Hristos în loc de Schimbarea la Față O trăsătură caracteristică a acestui monument este triadele din gruparea sfinților selectați , adică există dorința de a crea o imagine a Bisericii ideale, catedrala sfinților De remarcat că în arta bizantină apare un alt tip de icoane cu sfinți rectilinii, asamblate după diferite principii, de exemplu, aparținând unui loc sau chip, ca pe imaginile de la începutul secolului al XIII-lea de la mănăstirea Sf Ecaterina , unde unul îi arată pe toți sfinții părinți ai Sinaiului, iar celălalt - mănăstirea Raifa O icoană greacă conservată fragmentar din secolul al XIII-lea, originară din țările ucrainene occidentale, cu șiruri de sfinți aparținând diferitelor chipuri (martiri, sfinți, apostoli) are un concept compozițional asemănător, dar mai complex Evident, icoanele din colecția lui Kalikin datează din menaia de tip arhaic cu imagini rectilinii și un singur sfânt selectat pentru fiecare zi (cu excepția a două figuri - călugărul Fala-lei și călugărul Procopie Mărturisitorul - în februarie ), adică moștenesc principiul minologic al compozițiilor Simeon Metaphrastus și iconografia foilor frontale ale setului bizantin de menai din / Egoul face posibil să credem că vechile miniaturi rusești care nu au ajuns până la noi, ilustrând aceeași lucrare, datează din această „ediție” Icon-Minea pentru decembrie din platou sfinți De la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Iosif-Volotsky din Moscova Lemn, gesso, tempera , x , x , Din acest cel mai vechi monument din pictura icoană rusă, datând încă din prima jumătate a secolului al XVI-lea, se obișnuiește să înceapă aici istoria formării unui complex de sfinți Ele sunt într-adevăr răspândite radiază după mijlocul secolului în legătură cu crearea celor Patru Mari Menaion și includerea acolo a vieților noilor canonizați făcători de minuni ruși La acea vreme, aproape fiecare catedrală majoră a mănăstirii avea un set de sfinți piadnitsy „unul și jumătate” (aproximativ x cm în dimensiune) Judecând după inventarele monahale, icoanele au fost amplasate în cutii de icoane cu patru imagini pe trei niveluri, așezând o astfel de construcție „pe inversiunile” catapetesmelor (pe pereții sudici și nordici) sau la marginea vestică a stâlpului de intrare - în un loc accesibil oricărui călugăr și pelerin Rânduri de imagini egale ca înălțime formau panglici lungi în care figurile în picioare separate alternau cu grupuri sfinți a căror amintire cade la aceeași dată, și cu compoziții de sărbători care ocupă semne distincte în registre Aceasta este natura expunerii menaiilor din Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Iosif-Volokolamsk, din care au supraviețuit opt icoane din Numeroase, dar incomplete și împrăștiate complexe de menai de dimensiuni și compoziție similare, care au supraviețuit până în prezent și se află în diferite colecții muzeale, ne permit să credem că o astfel de metodă de decorare a interiorului templului a fost destul de tipică secolului al XVI-lea dezvoltat Repetând designul iconostasului, un astfel de complex a servit unor scopuri, reprezentând o imagine vizibilă a slujbelor divine pentru fiecare zi a anului liturgic Este firesc ca până în acest moment să se formeze un alt tip de menaie anuale - imagini mari ale templului pictate pe una sau două icoane mari cu o dimensiune totală de aproximativ - x cm septembrie până în august) de origine necunoscută, create într-una din centrele Rusiei Centrale în al treilea sfert al secolului al XVI-lea, se află acum în Muzeul Recklinghausen Alte două icoane, fiecare timp de jumătate de an, au stat pe partea de est a zidurilor nordice și sudice, continuând „pe inversiuni” șirul local al catapetesmei Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Tikhvin Inventar amplasarea lor este fixată abia în prima jumătate a secolului al XVII-lea, dar stilul icoanelor datează și el cam pe la jumătatea secolului al XVI-lea Conform hrisoviilor monahale, menaionurile erau o lectură constantă a călugărilor pe tot parcursul anului, erau neapărat studiate independent în chilii și sunau zilnic pe klirosul din biserică în fața întregului frați Așadar, amplasarea icoanelor de menaion la stâlpul vestic sau pe corul din apropierea catapetesmei, accesibile cu atenție, presupunea posibilitatea unei comunicări constante cu imaginea sfântului sau a sărbătorii corespunzătoare zilei P Miyovich a distins două tipuri de menaii: prima cuprindea imagini în care sărbătorile sunt reprezentate de imaginea personajului principal - îi aparțin și sfinții considerați aici din colecția lui F A Kalikin; la al doilea - toate icoanele rusești din secolele XVI-XVII, care au inclus compozițiile lor complete în registrele lor Adăugarea acestui din urmă tip coincide în timp cu complicarea iconografiei menaionului, în care mai mulți sfinți sunt deja prezenți sub fiecare zi a lunii, uneori scene ale înmormântării lor sau transferului de moaște, precum și cele mai importante evenimentele ciclului festiv anual În plus, aceste monumente au fost considerabil complicate de introducerea în componența lor a figurilor „noilor făcători de minuni” - sfinți ruși canonizați la catedralele din și Puternica lor tradiție picturală începe pe se conturează abia în acest moment, ceea ce corespundea unor modificări în textele slujirii meenaia, care trebuiau completate și cu slujbe, canoane, stichera, condaia și troparia dedicate „noilor făcători de minuni” Judecând după câmpurile înguste și aceeași înălțime a registrelor, icoanele din colecția lui F A Kalikin au fost și ele gândite ca un singur complex și ar fi trebuit să stea aproape unele de altele, cel mai probabil, la marginea stâlpului bisericii Cu toate acestea, data tardivă general acceptată pentru Menaion ridică obiecții serioase Chiar și soluția compozițională generală și particularitățile iconografiei lor arată, după cum se vede, extrem de arhaice pentru secolul al XVI-lea, mai ales în comparație cu monumentele menționate mai sus Puțini sfinți sunt înfățișați cu câte unul pe zi, indiferent de câți dintre ei apar în calendarul bisericii Mai mult, pictorul de pictograme alege primele sau cele mai semnificative nume de pe listă De asemenea, menționăm că iconografia unui număr de sfinți conține motive foarte timpurii împrumutate din arta paleologă din secolele XIII-XIV De exemplu, gluga monahală înaltă a Sfintei Xenia ( ianuarie), lărgită în vârf, se apropie ca formă de coafa găsită în monumentele bizantine Nu există compoziții de sărbători în calendarul sfânt - ele sunt reprezentate de personajele principale care le personifică: în locul scenei Bobotezei ( ianuarie), este înfățișat Hristos, în loc de Adorarea lanțurilor Apostolului Petru (ianuarie) ) - Însuși Petru, Ioan Gură de Aur înlocuiește scena Transferului moaștelor sale ( ianuarie) Sărbătorile Prezentării ( februarie) și Bunei Vestiri ( martie) Frescuri ale Bisericii lui Simeon Dumnezeul-Primitorul Mănăstirea animalelor din Novgorod personificat de Maica Domnului, Ioan Botezătorul mijlocește pentru scena Găsirii capului său ( februarie), iar Arhanghelul Mihail pentru sărbătoarea Catedralei Arhanghelului Gavriil ( martie) Astfel, pictorul de icoane nu a putut evita repetarea; deci, imaginile lui Hristos, Fecioarei, Ioan Botezătorul erau pe aproape fiecare dintre sfinți, repetându-se uneori chiar și în cadrul aceleiași icoane O astfel de caracteristică arhaică datează din versiunea bizantină a minologiilor anuale, cunoscută din monumentele din Sinai din secolele XI-XII, și nu se găsește în niciunul dintre complexele antice rusești din secolul al XVI-lea, ceea ce în sine dă motive să se atribuie menaionul unui timp anterior Un principiu extrem de asemănător este prezent în Rus' într-un singur monument - prima dintre imaginile minologului calendaristic care au ajuns până la noi - pictura bisericii din Novgorod a lui Simeon Dumnezeul-Primitorul Mănăstirii Zverin Apariția acestei biserici votive unice, ridicată de întreg orașul în , este asociată cu memoria celor care au murit în timpul ciumei, care a adus peste de vieți în Novgorod Amploarea grandioasă a dezastrului s-a reflectat în numele sfinților din calendarul de perete al bisericii, care sunt patroni cerești și mijlocesc pentru toți morții Figurile lor sunt descrise aici prin imagini în jumătate de lungime, iar alegerea acestor sfinți, de asemenea, câte unul din fiecare zi, precum și personificarea scenelor festive de către personajul principal, cu câteva excepții, coincide aproape literalmente cu calendarul considerat a colecţiei lui F A Kalikin Trăsăturile artistice ale menaiilor executate în mod pitoresc și liber fac posibil să se creadă că au apărut mai devreme decât picturile murale ale Mănăstirii Zverin Chipul Sfântului Vasile cel Mare Detaliu al icoanei Menaion pentru ianuarie (fig de la p ) Chipul Sfântului Teodosie cel Mare Detaliu al icoanei Menaion pentru ianuarie (fig de la p ) Chipul Sfântului Efrem Detaliu al icoanei Menaion pentru ianuarie (fig de la p ) pentru care este caracteristică o scrisoare personală destul de definită și rigidă, chiar uneori uscată, ceea ce nu este foarte tipic nici pentru al treilea sfert al secolului al XV-lea Stilul icoanelor, în opinia noastră, se încadrează destul de organic în ideile despre arta Novgorod din prima jumătate a acestui secol și nu demonstrează în niciun caz o versiune provincială a acesteia, așa cum credeau predecesorii noștri Caracteristicile figurative strălucitoare ale sfinților cu fețe expresive grațioase, ochi strălucitori, datând din arta secolului precedent, nu se găsesc în pictura din Novgorod după Acest lucru este valabil și pentru scrisul personal caracteristic, cu fulgerări strălucitoare de cinabru și lovituri de relief de ocru, formând o plasticitate moale convexă cu scriere neuniformă topită, dar concentrându-l numai în locuri separate - deasupra crestelor sprâncenelor, pe frunte, obraji Volumul este accentuat, iar forma este construită prin motoare de albire viguroase, care dau o expresivitate remarcabilă imaginilor repetate pe icoane Caracteristic celui de-al doilea sfert al secolului al XV-lea este punerea în scenă a figurilor, parcă alunecând de pe pământ (puțin nuanțat cu o culoare măsliniu transparentă, care este vizibilă doar pe menaias Ermitage) în prim plan, astfel încât picioarele în expansiune ale sfinţii stau pe marginea graficului inferior După cum arată rarele exemple supraviețuitoare, menaia sunt mult mai aproape de icoanele create la sfârșit Chipul profetului Maleahi Detaliu al icoanei Menaion pentru ianuarie (fig de la p ) Chipul lui Emmanuel Detaliu al icoanei „Sf Antonie, Constantin și Elena cu Maica Domnului a Întrupării” (al doilea sfert al secolului al XV-lea, Novgorod) din fosta colecție Η P Lihaciov Maica Domnului a Întrupării Detaliu al icoanei „Profetul Ilia, Sfântul Nicolae și Mucenița Anastasia cu Întruparea Maicii Domnului” (al doilea sfert al secolului al XV-lea, Novgorod) din fosta colecție A I Anisimova GTG din prima treime a secolului al XV-lea, marcată mai ales de interpretarea pitorească de liberă a personalului cu sclipiri strălucitoare de văruire și fulgere de cinabru, ca imagini suplimentare ale sfinților - martirul Pavel și martira Iuliana pe părțile laterale ale semilungimii imaginea lui Nicolae Făcătorul de Minuni din Kuritsko lângă Novgorod (NGOMZ) Fără îndoială, stilul cursiv al cărții, pe care îl urmărește maestrul nostru, diferă de chipurile pictura-icoană atent executate din al doilea sfert de secol, totuși, autorul ciclului menean transmite perfect impresia de ansamblu lenie atunci stilul pictural dominant, pierdut de pictorii locali de icoane după mijlocul sec În ciuda dificultății de a compara modul în miniatură-manuscris al menaiilor cu imagini mai mari, de exemplu, sfinții aleși „Profetul Ilia, Sfântul Nicolae și Mucenița Anastasia cu Întruparea Maicii Domnului” din colecția lui A I Anisimov (TG) ) , asemănarea siluetelor figurilor și recepția mov de relief, scrisoare personală pitoresc executată cu sclipiri de cinabru, ocru, scurtă, exact în formă, lacune mincinoase Icoana se remarcă, de asemenea, printr-un semn atât de caracteristic al timpurilor timpurii, cum ar fi fețele care privesc cu atenție Mai mult, asemănarea ambelor monumente devine mai vizibilă în comparație cu imaginile Maicii Domnului, relativ proporționale cu menaionul, și mai ales cu Pruncul Iisus, scrise mai liber decât imaginile centrale, folosind tehnici cursive de suprapunere a golurilor și a fulgerelor colorate O paralelă similară poate fi observată când se compară complexul cu imaginea Sf Antonie, Constantin și Elena cu Întruparea Maicii Domnului din colecția lui N P Likhachev Este de remarcat faptul că cifrele de afaceri ale acestor icoane arată extrem de asemănătoare, de parcă scuturile ar fi fost realizate în același atelier Observăm o anumită similitudine de stil cu un fragment din compoziția „Valul” din colecția lui AI Anisimov (TG) , unde o scrisoare personală a fost scrisă în tehnici similare, desenul se distinge prin aceleași pliuri drepte de chitonuri Deosebit de indicativ este caracterul picioarelor mari, înfățișate, ca în multe cazuri în calendarul sfânt, în profil În aceeași serie de analogii, se poate pune un mic fragment cu o figură de jumătate de lungime a Sfântului Nicolae din Myra (TsMiAR) , care se distinge printr-o dezvoltare picturală neobișnuită a unei scrisori personale cu linii deschise de culoare ale petelor corpului de a picta Pe menai se remarcă picioarele mari, cu distanțe mari, uneori încălțate cu cizme asemănătoare picioarelor de ciorb și datând din arta unei perioade și mai timpurii - secolul al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea Ele sunt deosebit de apropiate de desenul picioarelor în icoana Pskov de la începutul acestor secole - „Sfinții Parascheva, Barbara și Uliana” (TG) Siluetele figurilor laconice cu cap mare, îndesat, cu draperii îndreptate, ca și colorarea, gravitează, de asemenea, mai mult spre icoanele din Novgorod pictate în prima jumătate - până la jumătatea secolului decât către monumentele din al treilea sfert de secol, față de care menaiile arată extrem de arhaic La fel de indicativă este comparația lor cu monumentele nordice cu adevărat provinciale, cu care se asociază de obicei complexul de sfinți din colecția lui F A Kalikin De exemplu, cu imaginea Sfântului Simeon Stilitul din de la Mănăstirea Antoniev Dymsky de lângă Tikhvin (NGOMZ) , care, în ciuda apropierii unei culori atenuate cu o abundență de nuanțe gri-fumurii, se distinge printr-o compoziție instabilă și o scrisoare personală extrem de simplificată în comparație cu măiestria profesională puternică a creatorilor minei Asemănarea soluției de culoare cu monumentele nordice pare doar externă, deoarece stăpânii lor, deși au folosit combinații de culori slabe și apropiate, totuși, compoziția pigmenților unor astfel de lucrări nu este doar extrem de rară, ci diferă și în localitate de colorare apoasă sau albită Acest lucru se vede clar în exemple precum „Nicholas Făcătorul de minuni cu viață” din al treilea sfert al secolului de la Catedrala Vvedensky din Solvychegodsk Detaliu al icoanei Menaion pentru ianuarie (fig de la p ) Fotografie în infraroșu sau „Intrarea în Templu cu sfinți aleși” din a doua jumătate a secolului al XV-lea din Biserica Treimii din satul Nenoksa, Regiunea Arhangelsk (ambele în Muzeul Arhangelsk) , înzestrată cu semne ale influenței artei Rostove Un abis temporal și mai mare este demonstrat de monumentele provinciale din nordul Rusiei de la sfârșitul secolului al XV-lea, precum Sfinții Aleși din din colecția lui Η P Likhachev (RM) , a cărui pictură este un exemplu viu de figurativitate naivă și performanță semi-meșteșugărească a maestrului, clar orientată către exemplele timpurii ale artei novgorodești Baza grafică a imaginilor și maniera cursivă, precum și suprafața icoanelor căptușite cu grafice cu inscripții abundente, revin mai mult la tehnicile manuscriselor iluminate Într-o serie de miniaturi din Novgorod din prima jumătate a secolului al XV-lea, există atât o gamă zgârcită de culori, cât și umplerea cu acuarelă a hainelor, evidențiate doar cu culori dezactivate În ciuda complexității comparării monumentelor cu tehnici diferite, apropierea stilului de imagini ale Sfinților Nicolae Făcătorul de Minuni și Ioan Gură de Aur de menaias din Misal de la Mănăstirea Nikolsky Vyazhishchsky de lângă Novgorod, scrisă în prima jumătate a secolului al XV-lea ( ) ?) (RNB, Sof L ) este evident , rev ) O gamă deosebită de culori de pigmenți de lumină și translucide, așa cum sa menționat deja, a făcut ca icoana să fie atribuită lucrării maeștrilor provinciilor din nord Mai mult, colorarea, care nu este tipică pentru lucrările din Novgorod, dă chiar motive să reamintim iconografia cercului Rostov, în special acele monumente care au fost pictate pentru ținuturile îndepărtate ale Nordului supuse arhiepiscopiei locale Cu toate acestea, combinații apropiate de culori sunt cunoscute și în icoanele Novgorod din secolul al XV-lea propriu-zis, care nu aparțin lucrării atelierelor centrale, ci stratului inferior al orașului Un exemplu viu de astfel de artă este imaginea „Scenele Evangheliei Viața pământească a lui Hristos” din prima treime a secolului din Biserica lui Boris și Gleb din Plotniki din Novgorod (NGOMZ) Cu o scriere în miniatură destul de cursivă a fețelor, care nu seamănă cu înalta pricepere a artei, stigmatele acestui monument conțin o punere în scenă foarte asemănătoare a unor figuri îndesate, cu draperii îndreptate și picioare mărite Epoca timpurie a creării monumentului nostru este evidențiată de utilizarea ocru deschis pentru fundal și orpiment pentru acoperirea halourilor, precum și o șlefuire destul de grosieră a vopselelor Baza realizată profesional a menaiilor și execuția minuțioasă a desenului personal, destul de detaliat al autorului, ascunse de descrieri ample, care aproape că nu se abat de la grafica preconizată, care poate fi văzută clar examinând-o în raze IR, ne fac să fim hotărâți respinge ideea unei origini provinciale a complexului Acest lucru este deosebit de important, având în vedere datarea monumentului în secolul al XV-lea, când ținuturile îndepărtate ale vastei Republici Novgorod erau aprovizionate cu icoane din atelierele urbane și suburbane Tehnicile cursive și asemănările remarcate ale icoanelor cu decorarea cărților scrise de mână nu exclud munca unui miniaturist În același timp, este important de menționat că toate menaiile care ilustrează trei luni ale anului la rând au fost, din câte se poate judeca din pictura mult mai bine conservată a icoanei pentru ianuarie (RM), scrisă de un singur maestru Acest lucru dă motive să ne gândim la natura repartizării lucrărilor pe întreg complexul de sfinți, împărțiți aparent între doi sau trei pictori de icoane, deși alte opțiuni nu pot fi renunțate Astfel, datarea icoanelor menaion din colecția lui F A Kalikin se întoarce cu un secol întreg, ceea ce face posibil nu numai să le considerăm cele mai vechi din istoria artei antice rusești, ci și să începem istoria existenței acest tip de icoane cel puţin din prima jumătate a secolului al XV-lea Noua atribuire și datare a minei luate în considerare este confirmată de un studiu cuprinzător al paleografiei inscripțiilor tuturor celor trei situri După cum s-a remarcat în repetate rânduri, o analiză comparativă a scrisului de mână a manuscriselor și inscripțiilor pe icoane este îngreunată de circumstanțe precum o anumită asincronie în dezvoltarea scrierii cărților și a epigrafiei și, de regulă, „ concizia inscripțiilor, oferind ceva material comparativ În cazul celor trei icoane „lunare” din colecțiile Muzeului Rus de Stat și ale Schitului de Stat, cel puțin a doua problemă este mai puțin acută Prezența unui număr mare de inscripții ne permite să analizăm multe stiluri Există și limitări aici: din cauza stereotipului inscripțiilor, unele dintre grafeme lipsesc (se poate regreta în special absența „zh” și „omega”), nu există date despre diacritice și punctuație Cu toate acestea, exemplele sunt suficiente Fragment de text din Ladder ( ) INTERZICE si la o suta de minte Af STN tivt KCț n π /mkd^-nshsta wt schnansall următorul wp t k n KS tv nà dim cd DM Zìi è SHH IVO SALLOAKV DD K Y fï Μ D M CU TM EU A f ZEA ZSH Η H IfÏAf KïfyfCTH K NY JNAA lutTKț papѵstnnn fiu Fragment de text din Prolog (al treilea sfert al secolului al XV-lea) INTERZICE În primul rând, observăm că ortografia inscripțiilor conține numeroase rusisme, de exemplu, utilizarea regulată a lui ъ și ь înaintea vocalelor în terminații, există semne ale dialectului Novgorod-Pskov (amestecând ΐ și u) În grafic, puteți indica ortografia і (element din stânga sub formă de ep), Y (nu un digraf) în mijlocul și sfârșitul cuvintelor, „ancoră” e, h despărțit cu o coadă rotunjită întoarsă spre dreapta Anumite analogii cu grafica inscripțiilor noastre pot fi găsite deja în manuscrisele rusești de la începutul secolelor XIV-XV, de exemplu, Tacticonul Lissitz din (RNB, FnI ), Scara Tver din (BAN, Timofeeva ) ) Pe de altă parte, grafica manuscriselor menționate este și mai arhaică; lipsește elemente de origine sud-slavă care sunt prezentate în inscripții: un l alungit spate, ligatura uk, mai multe ortografii și cu „yerem”, practic un trei- catarg t Scrierea de mână a inscripțiilor, folosind definiția lui A A Turilov, poate fi numită hibridă Această definiție sugerează că un astfel de sistem grafico-ortografic nu este cronologic de tranziție de la semicarta mai veche la cea mai tânără, ci combină elementele acestora Răspândirea scrisului de mână hibrid începe în al doilea deceniu al secolului al XV-lea, în primul rând în manuscrise originare din Rusia de Nord-Est De remarcat că scrierea inscripțiilor considerate pe icoane se corelează bine cu scrierea de carte necaligrafică a codexelor monahale ale Rusiei moscovite din prima jumătate a secolului al XV-lea Multe exemple de scriere de mână similară tipologic pot fi citate din manuscrise provenite din mănăstirile Trinity-Serghis și Kirillo-Belozersky O astfel de scriere de mână nu se găsește în manuscrisele de origine autentic novgorodiană, dar, așa cum s-a remarcat în mod repetat în literatură, la începutul anilor - ai secolului al XV-lea, există manuscrise scrise într-un semi-ustav tipic junior, F , iar la Cuvintele lui Isaac Sirin, RSL, F Nr , - se poate adăuga Menaia, RSL, F Nr , de asemenea, evident, creată la Novgorod), dar din anii trăsăturile slavei de sud sunt pe scară largă sunt prezentate și în manuscrisele liturgice ceremoniale Care este limita superioară a distribuției arhaismelor grafice notate mai sus? Ortografia h în despicare se mai regăsește la sfârșitul secolului al XV-lea sau chiar începutul secolului al XVI-lea, „ancora” e, s cu er și „pământ”, varianta prezentată în inscripții, nu depășesc anii al secolului al XV-lea În același timp, acele manuscrise din al treilea sfert de secol în care mai apar, de exemplu, Prologul (BAN, Arkhang D ) sau Evanghelia Aprakos (RNB, Pogodina ), sunt scrise cu o scriere de mână sincer arhaică , clar orientat către tradiția rusă a secolelor XIV - începutul secolului XV În comparație cu acestea, inscripțiile de pe icoanele luate în considerare sunt mult mai apropiate de manuscrisele moscovite din prima jumătate a secolului al XV-lea Rezumând, putem sugera datarea inscripțiilor în al doilea sfert al secolului al XV-lea, sau, având în vedere că reprezintă un monument de epigrafie, precum și originea lor novgorodiană, mai prudent: a doua treime a sec Menaion (sfinți) pentru ianuarie Timing, inv nr DRZH- Lemn (scândură masivă de aspen), două dibluri unilaterale, raclă, pânză parțială, tempera x , x La începutul secolului al XX-lea, se afla în schitul Vygovskaya (capela din satul Danilovo) Post, în de la F A Kalikin Deschis parțial înainte de intrarea în muzeu; complet - în Muzeul de Stat al Rusiei în - I V Yarygina „Expoziţia noilor sosiţi La cea de-a -a aniversare de la deschiderea muzeului” ( , Muzeul de Stat al Rusiei), „ -a aniversare a culturii artistice ruse” ( , Academia de Arte, Moscova), „Icoane și ustensile bisericești rusești din Sankt Petersburg” ( ) — , Baden-Baden), „Imagini și simboluri ale vechii credințe: Monumente ale culturii vechi credincioși din colecția Muzeului Rusiei” ( , Muzeul Rusiei), „Sfânta Rusia” ( , Luvru, Paris; , Galeria de Stat Tretiakov) Noi sosiri La de ani de la deschiderea muzeului veche artă rusă L , Cat P ; de ani de la cultura artistică rusă M , Cat si voi , p ; Russische Ikonenund Kultgerăt aus St Petersburg Staatliche Kunsthalle Baden-Baden octombrie - ianuarie Kôln, P I Kat S ; Imagini și simboluri ale vechii credințe: monumente ale culturii vechi credincioși din colecția Muzeului Rus Sankt Petersburg, S - Pisică (text de N V Pivovarova); Sfânta Rusă Sankt Petersburg, S - Pisică (text de N V Pivovarova) Vezi, de exemplu: Putsko V G Icoanele menaine rusești din secolul al XVI-lea și sursele lor bizantine // Proceedings of the Central Museum of Old Russian Culture and Art M , Vol : Inovații și tradiții iconografice în arta rusă a secolului al XVI-lea S Pivovarova N V Fedor Antonovich Kalikin - colecționar și restaurator de monumente ale artei vechi ruse și vechi credincioși // Probleme de depozitare și restaurare a exponatelor într-un muzeu de artă: Materiale ale unui seminar științific și practic în perioada - decembrie (lecturi Neradovsk ) Sankt Petersburg, S , GE, inv Nr ERI- , ERI- Lemn (scânduri masive de aspen), două dibluri unilaterale (pe pictograma „Luna februarie”, diblurile antice se pierd, înlocuite cu două mortare prin altele mai ulterioare, dintre care unul este pe jumătate cioplit), o chivot, pânză parțială, tempera x , x , ; x x , La începutul secolului al XX-lea, a fost situat în schitul Vygovskaya (o capelă din satul Danilovo) Post, în („februarie”) și („martie”) de la F A Kalikin Dezvăluit înainte de intrarea în muzeu Siguranța ambelor icoane este mai proastă decât monumentul de la Muzeul de Stat al Rusiei Numeroase pierderi în margini și de-a lungul fisurilor, pe fundal, inserții de restaurare Inscripțiile sunt parțial pierdute Kostsova A S Pictură veche rusă din colecția Ermitaj Pictură cu icoane, miniatură de carte și ornamente XIII - începutul secolului al XVII-lea Sankt Petersburg, S - Pisică , Monumentele sunt menționate și publicate și în următoarele ediții: Smirnova E S Pictura din Obonezhye din secolele XIV-XVI M , S (într-o notă); O sută de icoane din fondurile Schitului Pictura din nordul Rusiei din secolele XIV-XVIII: Catalogul expoziției L , S - Pisică , s unsprezece ESTE Kostsova A S Câteva date pentru biografia lui F A Kalikin // Arheologia bisericii: Proceedings of the First All-Russian Conference Pskov, – noiembrie , Sankt Petersburg; Pskov, Partea S - Despre starea deplorabilă a complexelor și necesitatea de a le conserva, a se vedea: Mănăstirea Kalikin F A Vygoretsky în prezent (raport) // Actele celui de-al doilea Consiliu All-Rusian al Societății Bisericii Creștine Pomor din orașul domnitor Moscova în vara de la facerea lumii Şi la M „ZUKA p - Negativele realizate de el și tipăriturile din acestea sunt păstrate într-o serie de arhive și colecții de manuscrise: FA IIMK RAS F Negativele lui F A Kalikin cu comentarii la subiectele filmărilor; IRLI Depozitare antică col Zavoloko D ; Arhivați ODRI SRM (tipărește în trei foldere), etc Arhiva ODRI GRM Dosarul Imprimări „Vygoretsky” din negativele lui F A Kalikin Sfinţii pentru februarie: ListKh Tab , (Neg B- ); Sfinții pentru martie: Foaia XV Tab , (Neg B- ) Iukhimenko E M Vygovskaya Schitul Vechilor Credincioși Viața spirituală și literatura Moscova, , vol , p - Icoana pentru ianuarie a fost studiată în departamentul de cercetare tehnică și tehnologică a Muzeului de Stat al Rusiei în de O V Golubeva și V Toropov Vasilyevsky V G Despre viața și opera lui Simeon Metafrast // Jurnalul Ministerului Educației Naționale Ch Decembrie p - Sevcenko I Iluminatorii Menologiului lui Vasile II // Dumbarton Oaks Papers Vol P - Patterson-Sevcenko N The Walters "Impérial" Menologion // Journal of the Walters Art Gallery Vol P - ; D'Aiuto F Nuovi elementi per la datazione del Menologio Imperiale: I copysti degli esemplari miniati // Atti d Accad Nazionale dei Eincei Rendiconti Roma, Ser Voi Față P - Acestea sunt cinci volume: pentru septembrie (Barocci , Biblioteca Bodleian, Oxford); pentru octombrie (Hist gr , Biblioteca Națională, Viena); pentru a doua jumătate a lunii noiembrie (gr și gr , Biblioteca Națională din Paris); pentru decembrie (cod Δ , Lavra Sf Atanasie pe Athos); în prima jumătate a lunii ianuarie (cod Gr , Mănăstirea Sfânta Ecaterina din Sinai) Patru din cele cinci volume au fost scrise și decorate cu capete ornamentale și inițiale de către călugărul Euthymius, crizograf și decorator (numele său este dat în colofonul manuscrisului gr de la Bibliothèque Nationale din Paris) Vezi despre ei: Hutter I Le copiste du Métaphraste Pe un centru de producție de manuscrise în Constantinopolul secolului al XI-lea // I manoscritti greci tra riflessione e dibattito Atti del V Colloquio Internazionale di Paleografia Greca (Cremona, - octombrie ) A cura di G Prato Firenze, P - Leroy J Le copiste des menologes metaphrastiques / Ed P Canari // Rivista di studi bizantini e neoellenici [ ] N s P - Patterson-Sevcenko N Manuscrise Ulustrate ale Menologionului Metaphrastian (Studii în iluminarea manuscriselor medievale) Chicago; Londra, Popova O S , Zakharova A V , Oretskaya I A Miniatura bizantină din a doua jumătate a secolului al X-lea - începutul secolului al XII-lea M , S - S treizeci Sotiriou M , Sotiriou G Efectele carbohidraților (Icoanele Muntelui Sinai): vol Atena, - Vol Είκ - Vol Σ - Ibid Vol I Είκ — — Vol II Σ — , — ; Sinai Comorile Mănăstirii Sf Ecaterina Atena, Atena exotică, Editor Constantin Manafis Athenon, PI S-a propus datarea a șase icoane din secolul al XII-lea: Mouriki D La présence géorgienne au Sinaï d'après le témoignage des icônes du monastère de Sainte-Catherine // Βυζάντιο και Γεωργία Καλλιτεχνικές και πολιτιστικές σχέσεις Συμπόσιο Atena, Σ - Mijovih A Menolog Istorschsko-Umetnichka istrazhivagya Institutul Archeoloshki: Posebna izdagya Beograd, Carte> Galavaris G Un hexaptic din secolul al XI-lea al Mănăstirii Sfânta Ecaterina de la Muntele Sinai Veneția; Atena, Vezi: Lidova MA Conștiința de sine a autorului unui artist bizantin Inscripţii pe icoanele Mănăstirii Sinai // Lucrările TsMiAR M , Vol : Artist în Bizanț și Rus' antic Problema autorului S Sinai Comorile Mănăstirii Sfânta Ecaterina PI Pentru mai multe detalii, vezi: Mijovih P Trshchade on Si naje com menoloshkom diptych // Starinar Nou ser Beograd, Carte> S - Sinai Comorile Mănăstirii Sfânta Ecaterina PI - Sventsytska V E; Sydor O F Moștenirea veacurilor Pictura ucraineană din secolele XV-XVIII în colecțiile muzeale din Lviv (Moștenirea secolelor Pictura ucraineană din secolele XIV-XVIII în colecțiile muzeale din Lviv) Lviv, Ilustrat eu: ; Putsko V Icoana bizantină din satul Yavory // Arta sacră a Boykivshchyna: Lecturi științifice în memoria lui M Drăgan: Rapoarte, - iunie Drohobych, P - Sub vezi: Shalyna I A Mineynye ikony goda iz Iosifo-Volokolamskogo manastirea // „De la Tsargrad la Marea Albă ”: O colecție de articole despre arta medievală în onoarea lui E S Smirnova M , P — Inv Nr și Fiecare parte are , x , Culoare ref : Haustein-Bartch E Ikonen-Muzeul Recklinghausen Munchen, S - „Doamna noastră din Bogolyubskaya cu un Menaion timp de jumătate de an (din septembrie până în februarie)” Timing, inv nr DRZH- ; „Sophia Înțelepciunea lui Dumnezeu cu Menaion timp de jumătate de an (din martie până în august)”, Muzeul Rus, inv nr DRZH- Dimensiunile fiecăruia sunt x În cartea de recensământ a Mănăstirii Tikhvin pentru (Arhiva Institutului de Cercetare din Sankt Petersburg al Academiei Ruse de Științe F Op D Maica Sfintei lui Dumnezeu este într-o carcasă pe aur, iar lângă ea este scris mai puțin lunar din septembrie până în martie, iar acea imagine stă la ușa de nord pe perete Conform inventarului din , în partea dreaptă a porților regale: „Chipul lui Sofeu Înțelepciunea lui Dumnezeu într-o cutie de icoană pe aur local și alături este scrisă mai puțin lunar din martie până în septembrie” (Ibid D L ) Icoanele nu au fost publicate Mijovih P Menolog S - Putsko V G Icoanele menaine rusești din secolul al XVI-lea S - Iată compoziția sfinților pe toate cele trei icoane, ale căror nume au fost corectate semnificativ în comparație cu publicațiile cercetătorilor anteriori Menaion pentru ianuarie Rândul de sus de la stânga la dreapta ( - ianuarie): - St Vasile cel Mare, - Silvestru, Papa, - Profetul Maleahi, - martir Atena (Chin Fiogena și en ?), - proorocul Mica, - Iisus Hristos (sărbătoarea Bobotează), - Ioan Botezătorul (sărbătoarea Catedralei Ioan Botezătorul), - martir Domnica, - chin Poly-evkg, - St Grigore de Nyssa; al doilea rând ( - ianuarie): - pradă Teodosie cel Mare, - martir Tatiana, ani - martira Ermil, - părintele Fedul, - pradă Pavel din Teba, - Ap Petru (Sărbătoarea Adorării Lanțurilor Apostolului Petru), - pre Antonie cel Mare, - Sf Atanasie al Alexandriei (fără Chiril al Alexandriei), - pradă Macarie cel Mare, - pre Eutimie cel Mare; al treilea rând ( - ianuarie): - pradă Maxim Mărturisitorul, - ap Timotei, - Sf Clement din Ancyra, - pree Xenia, - St Grigore Teologul, - prada Xenofon, - Sf Ioan Gură de Aur (Sărbătoarea Transferului Moaștelor lui Ioan Gură de Aur), - pre Ephraim Sirin, - pradă Ignatie purtătorul de Dumnezeu (Sărbătoarea Transferului Moaștelor), - Sf Hippolytus, - prada Ioan Nemercenarul Menaion pentru februarie Primul rând: - chin Trifon, - Maica Domnului (sărbătoarea Prezentării), - Simeon, purtător de Dumnezeu, - pradă Isidor, - martir Agathia, - Sf Iulian, - St Parthenius, - profetul Zaharia Văzătorul Secerai, - martir Nikifor, - martir Harlampy; al doilea rând: - St Vlasia, - Antonie, Patriarhul Constantinopolului, - prada Martinian, - Pree Auxentius, - ap Onesim, - martir Pamphilus Presbyter (pentru martiri), - martir Theodore Tiron, - Leu, Papa, - Maxim Mărturisitorul, - Leon, Episcop de Catan; al treilea rând: - pradă Timotei, - pradă Atanasie, - Sf Policarp ( - februarie), - Ioan Botezătorul (Găsirea capului lui Ioan Botezătorul), - Tarasius, Patriarhul Constantinopolului, - Porfir, către ea Gazsky, - prada Falaley, pradă Procopie Mărturisitorul, - Sf Nestor, - prada Theosterikt Menaion pentru martie Primul rând: - pradă Evdokia, - ap Parmen, - chin Eutropius, - chin Konon Gradarv, - pradă Gherasimos (Es și ), - cei patruzeci și doi de martiri ai lui Amor, - Vasile, către ea Kherson, - Feofilakt, ea Nicomedia, - doi mucenici (sfinții patruzeci de mucenici ai lui Sebaste), - mucenic Kondrat din Nicomedia; al doilea rând: - Sofronie, Patriarhul Ierusalimului, - martir Simeon, - Nicefor, Patriarhul Constantinopolului (Sărbătoarea Transferului Moaștelor), - pradă Benedict de Nursia, ani - martir Agapius, ani - martir Savin, - St Alexei omul lui Dumnezeu, - Sf Chiril al Ierusalimului, - martir Chrysanthos, - prada Savva (în memoria venerabilelor mănăstiri bătute din Preya Savva); al treilea rând: - St Iacov, - Vasile, presbiter al Ancirei, - prada Nikon, - chin Vasile, - Maica Domnului (Sărbătoarea Bunei Vestiri), - Arhanghelul Mihail (Catedrala Arhanghelul Gavriil), - mucenic Matrona, - prada Hilarion, de ani - pradă Mark, - pradă Ioan al Scării, - pradă Hypatius Gangra Capote lărgindu-se în sus se găsesc, de exemplu, pe icoana Sfântului Teodosie de la începutul secolului al XIII-lea: Sinai Comorile Mănăstirii Sfânta Ecaterina PI Gerasimov I I Frescuri ale Bisericii lui Simeon Dumnezeul-Primitorul din Mănăstirea Novgorod Zverin // Monumente ale culturii Noi descoperiri L , S - ; Kolpakova G S Despre pictura bisericii lui Simeon Dumnezeul-Primitorul din Novgorod // Arta rusă antică Pictura monumentală în secolele XI-XV M , S - ; Lifshits L I Pictura monumentală în Novgorod din secolele XGV-XV M , S - Tab - de icoane ale lui Veliky Novgorod XI - începutul secolului al XVI-lea M , Cat S - S Despre stilul primei jumătăți - al doilea sfert al secolului al XV-lea, a se vedea: Ostashenko E Ya Caracteristici ale dezvoltării picturii rusești antice din al doilea trimestru - mijlocul secolului al XV-lea // Proceedings of State Hermitage Sankt Petersburg, V : Bizanțul în contextul culturii mondiale p - ; Icoana Smirnova E S „Prezentarea” din colecția lui Μ E Elizavetina la Moscova Despre problema picturii icoanelor ruse din al doilea trimestru - mijlocul secolului al XV-lea // Trinity-Sergius Lavra în istoria, cultura și viața spirituală a Rusiei: Materiale ale conferinței internaționale a V-a - septembrie Sergiev Posad, , p - ; Smirnova E S , Laurina V K , Gordienko E A Pictura lui Veliky Novgorod Secolul XV M , Smirnova E S Manuscrise frontale ale lui Veliky Novgorod Secolul XV M , ; Popov G V Kashinsky rank // Artă veche rusă Probleme și atribuții M , S - ; Ostashenko E Ya Icoana „Crăciun” din al doilea sfert al secolului al XV-lea din capela Catedralei Buna Vestire a Kremlinului din Moscova // Imaginea Bizanțului: Colecție de articole în onoarea lui O S Popova M , S - ; Shalina I A Icoana Mântuitorului nefăcută de mână de la Muzeul Smolensk și locul ei în arta din Pskov a secolului al XV-lea // Arta rusă veche Lumea bizantină: tradițiile regionale în cultura artistică și problemele studiului lor La aniversarea lui E S Smirnova / Ed -comp M A Orlova M , S - Smirnova E S , Laurina V K , Gordienko E A Decret op Pisică S - Dimensiuni - , x Icoana Novgorod a secolelor XII-XVII / Auth introducere articole, comentarii și comp albumul V K Laurina, V A Pushkarev L , Ill - ; Smirnova E S , Laurina V K , Gordienko E A Decret op Pisică S - Datat în a doua jumătate a secolului al XV-lea, dar se referă la o perioadă anterioară: al doilea sfert - mijlocul secolului al XV-lea Acolo Pisică S Acolo Cat S GTG Directorul de colecții M , T : Veche artă rusă a X-începutului secolului XV Pisică S - Icoanele lui Veliky Novgorod XI - începutul secolului al XVI-lea M , Cat S - Dimensiuni - x În câmpul inferior: În vara lui TSOG ( = ) această icoană ar fi fost pictată pe Dymy la O (n) tony in do (m) în mănăstire Icoane ale nordului rusesc: capodopere ale picturii rusești vechi ale Muzeului de Arte Plastice Arhangelsk: în vol M , T Cat S - Pisică S - Timing, inv nr DRZH- Smirnova E S , Laurina V K , Gordienko E A Decret op Pisică S - Dimensiuni - , x , Smirnova E S Arta cărţii în Rus' medieval Manuscrisele faciale ale lui Veliky Novgorod Secolul XV M , Cat S - Icoane din Veliky Novgorod Cat S - Îi exprim recunoștința față de O V Golubeva și V Toropov pentru oportunitatea de a folosi materialele obținute în cursul cercetării tehnice și tehnologice a icoanei cronometrajului Galchenko M G Inscripții pe icoanele rusești antice din secolele XII-XV M , S Turilov A A Despre timpul și locul creării Evangheliei pergamentare „Memnon, scriitorul de carte” // Turilov A A Slavia Cyrillomethodiana: Studiu sursă al istoriei și culturii slavilor din sud și Rusiei antice Relațiile culturale interslave ale Evului Mediu M , S - Acolo p , - MUZEUL RUS Mihail Petrovici Botkin și colecțiile sale de antichități NUMĂRUL XXXVII Pictograma „Învierea – Coborârea în iad” din colecția lui Μ P Botkin și problema modelului în arta rusă din ultimul sfert al secolului al XVI-lea I A Shalina Spre deosebire de marii colecționari de artă antică rusă de la începutul secolelor XIX-XX: I S Ostroukhova S P Ryabushinsky, A V Morozov, N P Likhachev, care a dobândit intenționat lucrări de pictură de icoane, a căror descoperire artistică a avut loc tocmai în acești ani și a dat naștere unui adevărat boom în lumea anticară, această parte a muzeului de acasă al lui Μ P Botkin a fost extrem de aleatoriu Artistul și criticul de artă a fost în mod clar indiferent față de colecția de obiecte de artă plastică antică rusă Cu excepția capodoperelor unice ale picturii antice, cum ar fi „Patria cu sfinți aleși” din Novgorod din primul sfert al secolului al XV-lea, care s-a dovedit a fi vândută către Antichități în și de acolo către Galeria Tretiakov , achiziția de icoane a fost cauzată de pasiunea colecționarului pentru salariile prețioase și bijuterii Printre acestea se remarcă o mică imagine a „Învierea – Coborârea în iad” cu câmpuri de smalț argintiu (ill Ί) , a cărei pricepere și tehnică de execuție, desigur, au devenit motivul apariției sale în casa Botkin Este de remarcat că numai această icoană bogat decorată a fost acordată atenției și publicată în catalogul colecției din , care și-a arătat clar statutul în ochii proprietarului Pictura antică a fost aparent descoperită în mediul Old Believer încă din secolele XVIII-XIX și, din cauza conservarii proaste a originalului, a fost apoi înregistrată complet într-unul dintre marile centre de pictură cu icoane Natura acestor reînnoiri și craquelura dezvoltată sugerează că acest lucru s-a întâmplat cu mult înainte de a intra în colecția M P Botkin Într-adevăr, în fotografia plasată în catalog, icoana este deja afișată sub un ulei de uscare întunecat și cu paturi de sâmburi, adică până la acest moment înregistrarea „îmbătrânise” Fragmente ale stratului original în unele locuri sunt vizibile doar la microscop Totuși, studiul monumentului în raze IR a scos la iveală un desen preliminar detaliat care se întinde pe întreaga suprafață a piesei centrale și se distinge printr-o manieră liberă și sigură de execuție (fig ), care nu lasă niciun motiv să se îndoiască de vechimea sa Întrucât grafica autorului corespunde pe deplin trăsăturilor compoziționale vizibile, este posibil, cu un grad ridicat de certitudine, să se asocieze creația sa cu arta ultimei treimi a secolului al XVI-lea - momentul distribuirii deosebit de largi a versiunii detaliate a versiunii Învierea - Coborârea în iad, mai ales că printre monumentele tocmai acestor decenii iconografia prezentată găsește cele mai apropiate analogii Restaurarea antică a icoanei, a cărei piesa centrală, se pare, a fost tăiată într-o nouă tablă, a predeterminat necesitatea închiderii câmpurilor cu un salariu prețios, format din patru plăci de argint suprapuse (fig ), așezate doar pe față suprafața plăcii, fără a se îndoi pe capetele laterale În colțurile lor se află patru fragmente rotunde cu imagini cioplite (relief) gravate ale evangheliștilor scriitori, așezate pe un fundal kanthar, în secțiuni de „temple” sub formă de arcade și înconjurate de Pictogramă „Învierea – Coborârea în iad” Pskov la sfârșitul secolului al XVI-lea Lemn, gesso, tempera x sincronizare Pictograma „Învierea - Coborâre în iad ” Sfârșitul secolului al XVI-lea Salariu Detaliu (fig ) Pskov Din colecția lui M P Botkin sincronizare Pictograma „Învierea – Coborârea în iad” Sfârșitul secolului al XVI-lea Salariul Pskov Detaliu (fig ) Din colecția Muzeului Rus de Stat M P Botkin Pictograma „Învierea – Coborârea în iad” Sfârșitul secolului al XVI-lea Pskov Centrul icoanei (fig ) Din colecția lui M P Botkin sincronizare încadrat cu ornamente florale (fig ) Marginile medalioanelor și plăcilor sunt decorate cu flanșuri sub forma unui șnur artificial țesut complicat Natura îmbinării garniturilor de argint este neobișnuită - cele superioare și inferioare sunt așezate pe întreaga lățime a plăcii și merg în lateral, astfel încât acestea din urmă să fie egale doar cu înălțimea mijlocului Părțile tăiate sunt proiectate în mod similar cu restul marginilor produsului Câmpurile sunt acoperite cu un model de filigran ajurat cu un model complicat, care apare și pe un fundal canthari și constă dintr-un ornament floral înfășurat - tulpini de iarbă cu frunze, bucle și lăstari în formă de creț, umplute cu email de trei culori - albastru închis , albastru și verde În centrul fiecărei benzi se află rozete rotunde cu pietre prețioase - safire în caste (se pierd două) Judecând după contururile neobișnuite, aproape pătrate, ale decorului prețios și natura sa compusă, se poate presupune că a fost folosit a doua oară pe icoană, în timp ce lățimea marginilor superioare și inferioare a fost păstrată și înălțimea laterală marginile a fost scurtată, adică cadrul alungit inițial pe verticală avea proporții dreptunghiulare Nu tipic pentru decorarea icoanelor este impunerea plăcilor doar pe suprafața frontală a tablei, fără a se îndoi pe capete, precum și metoda însăși de decorare cu fragmente de argint suprapuse cu imagini ale evangheliștilor scrisi O astfel de tradiție pare mult mai potrivită pentru decorarea bijuteriilor evangheliilor manuscrise, în special pentru încadrarea coperților picturale superioare, care sunt utilizate pe scară largă în arta pskovică Consiliul superior al colectării salariului Evangheliei Mijlocul secolului al XVI-lea - a doua jumătate a secolului al XVII-lea Pskov Lemn, tempera, argint, email defensiv (cioplit), email filigran, gravura, aurire , x , x , Din colecția lui M P Botkin sincronizare Tabla de sus a Evangheliei Ultimul sfert al secolului al XVI-lea Pskov Lemn, tempera, argint, email defensiv, goană, filigran, pietre, perle, aurire x Pskov M Dionisy Grinkov Învierea - Coborâre în iad cu sărbători - De la Biserica Ilie din Vologda Detaliu Lemn, gesso, tempera x x , VGMZ Pictograma „Învierea – Coborârea în iad” Sfârșitul secolului al XVI-lea Lemn Pskov, gesso, tempera x Din colecția Galeriei de Stat Tretiakov H M Postnikov arta secolelor XVI-XVII Cea mai apropiată analogie cu lucrarea luată în considerare este, în opinia noastră, decorarea cărții lui Ί Ί, care a înlocuit manuscrisul antic de la mijlocul secolului al XVI-lea, din colecția aceluiași Μ P Botkin (GRM DRM- ) (fig ) Monumentul a primit recenzii mixte în literatură Deci, I S Rodnikova, care a publicat-o, a considerat pe bună dreptate salariul ca fiind lucrarea din Pskov, dar a datat-o târziu - sfârșitul secolului al XVII-lea ID Solovieva, fără a observa că salariul aparține vreunui centru, restrânge fără niciun motiv data la al doilea sfert de secol Cea mai corectă pare să fie poziția lui V V Igoshev, care a aderat la aceeași atribuție, dar a scos la iveală diferența de timp dintre părți, o combinație de detalii de la mijlocul secolului al XVI-lea și a doua jumătate a secolului următor Câmpuri ale Evangheliei, plasate nu întâmplător în catalogul colecției Μ P Botkina pe aceeași foaie cu icoana în cauză acoperă, de asemenea, un model elegant în filigran ajurat de tulpini cățărătoare și ierburi cu frunze figurate, precum și cu procese în formă de picătură și în formă de inimă, umplute cu email în două culori de culoare închisă culorile albastru si verde Ele sunt combinate cu sicrie albe cu trei lame cu imagini gravate cu „nori” ale simbolurilor evangheliștilor, ale sfintelor femei și ale Treimii Vechiului Testament În comparație cu cadrul pictogramei, modelul de aici este mai mare și mai uscat, mai puțin complicat și are o direcție verticală pronunțată a raportului Sârma răsucită nu este la fel de elegant și subțire ca pe plăcile imaginii Învierii, iar modelul de smalț în sine este plasat nu pe un canthari, ci pe un fundal neted aurit al unei foi de argint, care subliniază în mod eficient culoarea sa mai saturată combinatii Corzile de margine de pe ambele monumente sunt și ele diferite: în cazul nostru, este executat într-o manieră mult mai complexă și mai rafinată, ceea ce vorbește în favoarea vechimii lor mai mari Cu toate acestea, principiul și tehnica decorului arată foarte aproape, ceea ce indică faptul că maeștrii lor aparțin aceluiași centru artistic Faptul că decorarea marginilor icoanei poate fi atribuită unui timp mai vechi, și anume ultimelor decenii ale secolului al XVI-lea, este evidențiat nu numai prin desenul în filigran, ci și prin utilizarea smalțului tricolor, pe care argintarii din Pskov din secolul următor au început să-l înlocuiască cu bicolor Alte coperți picturale ale Evangheliei realizate la Pskov la sfârșitul Evului Mediu sunt decorate într-un mod similar, cu toate acestea, există o tehnică diferită - basma cu fundal perforat, doar basma sau coperți hăituite, dar tradiția de a plasa medalioane cu evangheliști și fragmente în se păstrează colţurile, precum şi decoraţiunile din centru fiecare din cele patru câmpuri Așa este concepută decorul de argint al Evangheliei din cu pictura-icoană Răstignirea (sub o înregistrare târzie) și lentile rotunde de cristal, primite de la sacristia Catedralei Treimii din Pskov (PMZ Inv Nr Zbb) Câmpurile cioplite de argint care încadrează coperta pitorească a cărții și executate de maestrul pskov în ultimul sfert al secolului al XVI-lea (PMZ Inv nr ) (ill b) au o și mai mare asemănare compozițională La fel ca monumentul nostru, colțurile sale sunt decorate cu fragmente cu imagini sculptate ale simbolurilor evangheliștilor , iar în centrul fiecărei laturi sunt aprobate caste cu pietre prețioase (a supraviețuit doar una de sus) Nu numai tipologia decorului evangheliilor , ci și natura ornamentației în filigran cu smalț albastru închis, albastru deschis și verde au o gamă largă de analogii în arta pskovică de la sfârșitul secolului al XVI-lea — prima jumătate a secolului al XVII-lea Tehnicile tipice ale maeștrilor acestui centru includ modelul complicat de dantelă al tulpinilor de iarbă ondulată, procesele de răsucire cu trifoi și frunze ascuțite și rotunjite De culcat pe un fundal canthari; și intercalate cu un motiv de rozetă și încadrare dintr-un flagel în filigran de țesut complex De exemplu, ramele icoanelor „Maiaba Domnului” de la sfârșitul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată (Moscova) , „Mântuitorul Umărului” din colecția contelui A S (NGM) ; precum și o cruce de altar din de la mănăstirea Snetogorski din Pskov Aceeași podoabă se regăsește și pe panagia din Pskov de la sfârșitul secolului al XVI-lea din sacristia Catedralei Treimii (PMZ) , și pe plierea în cinci ori a ultimei treimi a secolului al XVI-lea din casa-muzeu a P D Korin (TG) Permiteți-mi să vă reamintesc că la Pskov nu mai târziu de secolul al XV-lea s-a dezvoltat o tradiție stabilă pentru a decora atât câmpurile pitorești, cât și ramele de icoane cu fragmente de colț cu imagini de sfinți, așa cum, de exemplu, a fost cazul celui care a nu ajunge la noi și se cunoaște doar din fotografiile vechi ale imaginii față-verso a Maicii Domnului Hodegetria și Schimbarea la Față din al doilea sfert al secolului al XV-lea din Biserica Adormirea Maicii Domnului din Paromenia (RM) ; sau icoana celui de-al treilea sfert al aceluiași secol „Bucură-te în tine” (TG) , pe câmpurile de cinabru ale căror urme de asemenea medalioane Aceste observații și calitatea executării decorului de argint al icoanei cu un grad ridicat de încredere ne permit să ne gândim la originea pskovică a prețioasei decorații a monumentului în cauză și la crearea acesteia în ultimul trimestru - sfârșitul secolului al XVI-lea secolul Este în general acceptat că iconografia complexă și detaliată „Coborârea în iad - Învierea lui Hristos” apare în arta rusă de la mijlocul secolului al XVI-lea, iar cel mai vechi monument datat de acest fel este ștampila corespunzătoare a mai multor părți icoana din / de Dionisy Grinkov de la Biserica Ilyinsky din Vologda (Fig - , repetând aparent modelul Moscovei din vremea Mitropolitului Macarie, care nu a ajuns până la noi Adică, adăugarea acestui tip de monumente este asociată cu arta capitalei din epoca lui Ivan cel Groaznic Este evident că formarea sa a coincis cu inovațiile, care s-au datorat în primul rând picturilor colosale care au urmat incendiului devastator din , care a distrus interiorul bisericilor de la Kremlin Veragă centrală în activitățile de restaurare a fost crearea de noi imagini pentru biserica casei țarului - Catedrala Buna Vestire, comandată de maeștrii din Pskov și Novgorod special solicitată pentru aceasta Programul lor dogmatic-iconografic extraordinar , după cum se știe, l-a descurajat pe funcționarul Departamentului Ambasadoral I M Viskovaty și a provocat o investigație fără precedent asupra conținutului icoanelor de la Catedrală ( ), care a ajuns la noi într-o serie de surse, în primul rând în textul celebrului Caz Viskovaty Aparent, din cauza conținutului teologic tradițional, complotul Învierii nu a fost discutat în această dispută, dar o astfel de imagine căutată ar fi trebuit cu siguranță pictată pentru șirul local al Bisericii Buna Vestire Pictorii din Pskov au fost cei care au comandat imagini extrem de apropiate de subiect: „Opriți, da Iakov, da Mihailo, da Iarushko, da Semyon Verbul Înalt și tovarășii săi au cerut să meargă la Pskov și au cerut să picteze patru icoane mari: Judecata de Apoi; Renovarea Catedralei lui Hristos Dumnezeu al Învierii noastre; Patimile Domnului în pildele Evanghelice; Icoana a -a, sunt patru sărbători pe ea: Și Dumnezeu se odihnește în ziua a șaptea de lucrările Sale, ca să vină Fiul Unul Născut, Cuvântul lui Dumnezeu, oameni Să ne închinăm Divinității Tripartite, dar în mormântul cărnii Și pe măsură ce pictorii de icoane pictau icoane, Deesis, și sărbători, și profeți, și icoane locale mari și acele icoane care au fost pictate la Pskov, au fost aduse la Moscova” Nu ar fi de prisos să ne amintim că imaginea Coborârii în Iad nu- ni Icoana „Învierea – Coborârea în iad” Al treilea sfert al secolului al XVI-lea Lemn, gesso, tempera x Icoana templului din Yaroslavl Biserica Sf Nicolae Wet YaMZ Pictograma „Învierea – Coborârea în iad cu sărbători” A doua jumătate a secolului al XVI-lea Fragment Lemn, gesso, tempera , x VSMZ În arta pskovică din secolele XIV-XVI, el a dezvoltat o dezvoltare excepțional de originală și profundă, spre deosebire de alte centre , ceea ce poate indica și crearea aici a unei versiuni speciale, răspândite, a acestei iconografii În a doua jumătate a secolului al XVI-lea, aproape toate imaginile iconice ale Catedralei Buna Vestire, create după incendiul din , au fost repetate în mod repetat în diferite centre de artă: replici ale icoanelor menționate în cazul Viskovaty: Treimea Vechiului Testament în acțiune , Judecata de Apoi În patru părți, Reînnoirea templului Patriei sunt cunoscute încă de un secol întreg Trebuie să ne gândim că noua schemă Pskov a Învierii - Coborârea în Iad a provocat un val larg de repetări, uneori chiar o reproducere a stilului său artistic, pe care o observăm în relație cu acest complot în a doua jumătate a secolului al XVI-lea Acest lucru este dovedit de monumentele în sine, care, în ciuda construcțiilor complicate și complexe, păstrează extrem de constant iconografii similare Un exemplu viu în acest sens este imaginea în cauză din colecția lui M P Botkin, a cărui pictură originală ar fi putut foarte bine să fie creată de maestrul din Pskov din ultima treime a secolului al XVI-lea, ale cărui semne și tehnici au fost repetate de un renovator târzie Păstrarea completă a trăsăturilor compoziționale de către el ne permite să judecăm locul imaginii în procesul de formare a unei noi versiuni a intrigii, una dintre cele mai vechi din arta creștină răsăriteană Dacă, pe baza analizei desenului autorului, permitem datarea icoanei în ultima treime a secolului al XVI-lea, atunci trebuie recunoscut că este unul dintre cele mai timpurii exemple de ediție extinsă care a combinat scena tradițională a Coborârea în iad cu un nou complot al Înălțării lui Hristos din mormânt și, de asemenea, completat de o serie de episoade însoțitoare care ilustrează în detaliu evenimentul principal al istoriei creștine În ciuda faptului că vechea descendență rusă obișnuită în lumea interlopă, cu o figură aproape frontală a Mântuitorului în glorie ocupă un loc central în acest caz, de fapt este nivelată și transformată într-una dintre numeroasele mișcări de scene care se înghesuie de-a lungul întreaga suprafață a piesei centrale Maestrul alege o variantă cu așezare unilaterală (stânga) a lui Adam ridicându-se din sarcofag, întinzându-și mâna către Isus și Evei ghemuită la picioarele sale Călcând în picioare porțile sparte ale iadului, Mântuitorul, așezat pe fundalul unei mandorle întunecate în formă de migdale, este prezentat nu atât ca un triumfător, ci ca un Eliberator și Eliberator, întrucât ține în mână un sul rupt cu o înregistrare a păcatelor omenești , pe care se pune cel mai adesea o inscripție, în cazul nostru, nepăstrat: „Manuscrisul păcatelor noastre a fost sfâșiat treizeci Acest motiv, subliniind ideea de a mântui pe cei drepți, se întoarce la ilustrațiile celui de-al -lea Condac al Acatistului , unde „Soluțitorul tuturor datoriilor este un om, care a venit singur la cei care s-au îndepărtat de Acel har, și rupând scrisul, aude din toate acestea: Aliluia”; precum și la cuvintele rugăciunii troparului glasului lui Dumnezeu (se citește după a -a katisma): „Sfâșie scrisul multor fapte ale mele și ale studenților și călăuzește-mă pe calea Ta cea dreaptă” Reprezentarea lui Hristos scoțând o scrisoare de robie din labele diavolului este bine cunoscută din ciclurile imnografice faciale, unde ilustrează textul condacului corespunzător, de exemplu, din semnul distinctiv al icoanei bizantine „Lauda Maicii Domnului” cu Acatistul” din al treilea sfert al secolului al XIV-lea din Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova Iconografia care datează de la acest monument s-a răspândit ulterior, dovadă fiind o frescă apropiată a lui Dionisie din Catedrala Nașterii Domnului a Mănăstirii Ferapontov ( ) Totuși, în acest caz, motivul este inclus în acțiunea narativă a icoanei, care este complexă în design, nu întâmplător și se întoarce clar la unul dintre dialogurile din „Cuvinte despre coborârea lui Ioan Botezătorul în iad”, după cum se va vedea mai târziu, care a devenit principala sursă a revizuirii luate în considerare Toate celelalte părți ale compoziției au suferit o prelucrare drastică Compoziția profeților din jurul Mântuitorului s-a extins enorm, grupuri dense din care și-au pierdut caracterul simetric static și au căpătat caracterul unui cortegiu care se străduiește spre porțile paradisului din colțul din dreapta sus al imaginii Scena a început să reprezinte nu numai momentul întâlnirii lui Hristos cu drepții din Vechiul Testament în timpul Coborârii sale în Iad, ci și evenimentele care au precedat imediat minunea, când profeții întemnițați acolo, în așteptarea mântuirii, și-au amintit vechile profeții despre venirea lui Mesia Acest complot corespunde aici liniei lor separate, care în partea stângă este condusă de Ioan Botezătorul cu un sul înălțat, arătând spre Hristos ca Mielul lui Dumnezeu, care ridică păcatele lumii (acest text este reprodus) pe icoană, care corespunde și izvorului menționat mai sus - „Cuvântul”), precum și Adam care a căzut în mâna lui, scrisul de mână ale cărui păcate, ca adevărat biruitor al morții, este sfâșiat de Mântuitorul, mântuind strămoșul din jurământul străvechi Figura picioarelor sărutatoare ale lui Iisus Eva, îmbrăcată într-o mantie însângerată, parcă începe alaiul celor drepți, curățiți de sângele Mielului În primul rând sunt evidențiate figurile regilor David și Solomon, Moise cu o carte Noe cu chivotul și Abel închizându-le cu un miel în brațe Pe de altă parte, cortegiul este preluat de imaginea jubilatoare a profetului David chemându-l să-l urmeze cu un sul ridicat al profeției sale „Ridică-te, Doamne, [mântuiește-mă], Dumnezeul meu ” (Ps : ), trecând ștafeta următorului grup de drepți, pe care Ioan Botezătorul îi conduce la porțile deschise ale paradisului și pare că deja intră în ele O inovație iconografică au fost numeroasele imagini ale abisului iadului, care ocupă un loc semnificativ pe icoană și este prezentată în detaliu Pe lângă încuietori distruse și încuietori cu chei împrăștiate, demonii sunt înfățișați înfrânți de sulițele oștii cerești, o scenă a captivității de către îngerii lui Satana, închiși în lanțuri de o mie de ani, deja cunoscută din monumentele secolului al XIV-lea, dar supuse unor prelucrări și complicații semnificative Spre deosebire de primele siluete ale diavolilor pictate în grisaille și generalizate, acum imaginile lor agitate au primit forme destul de voluminoase și au transmis corect plastic ipostaze de cădere rapidă, reprezentate din spate și agățate cu capul în jos pe barele transversale și fragmentele de sicrie O punere în scenă separată este alcătuită dintr-o procesiune îngerească care se îndreaptă spre porțile iadului, apărat din partea lumii interlope de un monstru de cinabru, în care este adesea văzut Beelzebub Se străduiește să țină ușile cu labele cu gheare, sprijinindu-le cu grinzi Proorocii care lâncezesc în întuneric îi așteaptă pe cei care intră, printre care sunt recunoscuți Ioan Botezătorul și Simeon purtătorul de Dumnezeu În stânga se înalță un cap uriaș cu trei fețe și de culoare înflăcărată - masca și metafora vizibilă a Iadului - din pântecele căruia se ridică drepții în giulgiuri albe de înmormântare, întinzând cu lăcomie mâinile către Mântuitorul Personificarea lumii interlope a devenit dominantă în descrierea lumii interlope În colțul din dreapta jos al piesei centrale, Hristos este din nou arătat într-o mandorlă albastru închis și în robe aurii, dar într-o nouă versiune a răscoalei de la Mormânt și a Învierii pentru arta antică rusă: ținând crucea roșie sus, figura sa este înfruntând scena Coborârii în Iad În ciuda transformării decisive a iconografiei, în care trăsăturile europene împrumutate nu sunt încă clar, dar deja vizibile, elemente de unsprezece Pictograma „Învierea – Coborârea în iad cu sărbători” - Lemn, gesso, tempera x Din colecția lui P D Korin GTG Înviere - Coborâre în iad anii Lemn, gesso, tempera , x , x , sincronizare polițiștii schemei antice sunt războinici adormiți, aici parcă „apăsați” de capacul sarcofagului și figura unui înger, dar nu așezat pe o piatră, ci împingând-o impulsiv departe de mormânt Putem spune că imaginea în ansamblu și complotul icoanei au ajuns în cele din urmă la o unitate simbolică și plină de sens, deoarece imaginile antice, numite invariabil „Învierea” și au servit ca imagine festivă a Duminicii Paștelui, au reprezentat totuși întotdeauna Coborârea în Iadul Mântuitorului și evenimente apocrife ilustrate Sâmbăta Mare Cu alte cuvinte, de-a lungul întregului Ev Mediu, numele sacru și acțiunea au fost într-o anumită inconsecvență dramatică Într-adevăr, legătura compozițională a figurilor lui Hristos întoarse unele spre altele, dimensiunile lor la fel de reduse, hainele aurii și forma gloriei în formă de migdale confirmă, de asemenea, identitatea și importanța egală a ambelor scene, care reflectă acum cu acuratețe numele icoanei : „Coborârea în iad - Înviere” Un rol deosebit în noua variantă iconografică îl joacă partea superioară a imaginii cu paradisuri spațiale emphatic închise în ziduri de cetăți, împărțite în mize-en-scene separate Aici se repetă de două ori imaginea Tâlharului Prudent, ceea ce are acum o semnificație excepțională în dezvoltarea intrigii Ea reflecta cel mai pe deplin ideea unui Paradis pierdut de umanitatea păcătoasă și a unui Paradis nou găsit, mai ales că povestea personalității lui Raha-Dijman a ilustrat foarte precis textul psalmului penitent, care conținea o cerere de iertare pentru un păcătosul pocăit și cererea lui pentru mântuire Pocăința în timpul executării lui Hristos („Adu-ți aminte de mine, Doamne, când vei veni în Împărăția Ta” - Luca : ) și iertarea pe care a primit-o („Astăzi vei fi cu mine în Paradis”) l-au unit ferm pe tâlharul prudent cu tulpini ilustrate pe icoană, motiv pentru care imaginea sa devine artă extrem de populară a secolului al XVI-lea În stânga, el este arătat vorbind cu profeții Ilie și Enoh, care au fost duși vii în cer chiar înainte de răstignirea lui Hristos; în dreapta - întâlnirea cu drepții care au intrat în paradis, conduși de Ioan Botezătorul Întreaga parte centrală a câmpului drept este dedicată și istoriei lui Rah, unde în spațiul închis chiar deasupra lui Hristos Înviat este surprins momentul înmânării crucii tâlharului Mai sus, același instrument al morții este demonstrat de către tâlharul iertat heruvimului de foc ca semn al deschiderii porților paradisului și al împlinirii profeției Mântuitorului care i-a fost dată la vremea Răstignirii Compoziția, care este complexă, dar ideal gândită și coordonată în toate părțile sale, mărturisește că icoana în cauză era departe de primul ei exemplu, precum și o serie de monumente din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, printre care se numără sunt imagini foarte apropiate, uneori textuale repetate Acesta este, în primul rând, unul dintre semnele distinctive periferice ale icoanei Vologda în mai multe părți, pictată în de Dionisy Grinkov (fig ) , folosind același model ca maestrul imaginii Botkin și trebuie remarcat că intriga principală a acestei lucrări în mai multe părți este reprezentată de o altă scenă mai mare și destul de tradițională a Rusiei antice a Coborârii în iad Prototipul identic al mărcii menționate și icoana noastră este evidențiat nu numai de proporțiile imaginii, natura locației personajelor, ci chiar și de detalii individuale: conturul și curba pereților și porțile paradisului cu un semicircular coloană în centru, siluetele diavolilor în abisul infernal, prezentate în aceleași ipostaze, inclusiv atârnate cu capul în jos pe o grindă; linii de draperii și atribute Maestrul găsește o asemănare extraordinară cu imaginea „Învierea – Coborârea în iad”, publicată în în catalogul de antichități creștine al colecției HM Postnikov (ill ) , cel mai probabil asociat și cu arta pskovică din ultimele decenii ale secolului al XVI-lea Acest lucru este dovedit nu numai de iconografia și desenul figurilor (pictura, judecând după fotografie, este puternic scrisă), ci și de trăsăturile decorului de smalț din filigran de argint, cu mastic albastru, albastru și verde, care amintește foarte mult de monumente discutate mai sus Un interes deosebit este una dintre analogiile iconografice timpurii - o icoană a templului din al treilea sfert al secolului al XVI-lea din Biserica Sf Nicolae Umed din Yaroslavl (Fig ) (YaMZ) Dimensiunea sa mare a predeterminat rarătatea compoziției și apariția inscripțiilor lungi, precum și a imaginilor suplimentare Sunt introduse figuri de femei mironosițe la Sfântul Mormânt, asociate tradițional cu schema Învierii, ceea ce confirmă noutatea iconografiei și dorința de a o lega de schema obișnuită și canonică Diferențele minore au atins detaliile prăpastiei iadului: capul Iadului, întors într-o parte, aici nu servește încă ca pântece pentru drepții care se ridică, dar ilustrează cu acuratețe dialogul cu Belzebul, cunoscut din „Cuvântul despre coborâre” a lui Ioan Botezătorul în ape” Dar cele mai multe imagini repetă nu numai desenul și semnele caracteristice ale icoanei noastre, de exemplu, poza unui înger care împinge o piatră deoparte, pliul ridicat și răsucit al mantiei sale, contururile îngerilor zburători și a diavolilor care cad în lumea interlopă Particularitatea monumentului este extinderea, umplând zonele de fundal și toate spațiile libere dintre figuri, chiar și inscripțiile explicative aflate direct pe tablou, acoperind cea mai mare parte a piesei centrale Aceste texte poartă o încărcătură aparte și nu transmit doar conținutul, ci reprezintă un context narativ paralel, împrumutat din „Cuvântul” atribuit lui Eusebiu al Alexandriei Însoțirea icoanei cu comentarii scrise detaliate mărturisește noutatea și neobișnuirea iconografiei, care este doar o dovadă în plus a formării și răspândirii ei în a doua jumătate a secolului al XVI-lea Ulterior, cantitatea de text din astfel de monumente este redusă considerabil De asemenea, este important ca icoana să manifeste pe deplin trăsăturile artistice ale picturii din Pskov, colorarea sa condensată particulară, scrierea personală, modul de pictare a diapozitivelor și arhitectura, pe care cercetătorii nu le-au observat niciodată Evident, monumentul Yaroslavl a fost fie importat, fie creat de unul dintre iconarii din Pskov, ale căror familii au fost așezate, inclusiv în ținuturile Volga, după ce orașul a fost anexat statului moscovit (Ί ) În piesa centrală foarte apropiată în timp a icoanei templului - „Învierea cu sărbători” din Suzdal (fig ), modificările iconografice au afectat partea dreaptă jos, unde un grup de îngeri este îndreptat către Hristos înviat, conversația sa cu tâlharul este transferat în interiorul templului ; îngerul ucigător al diavolului s-a trezit în interiorul unui abis negru; personificarea Iadului presează asupra ei figura lui Satana, repetând motivul icoanelor Judecății de Apoi, iar profetul Solomon cu un sul este înfățișat în peșteră Este de remarcat faptul că în monumentul Suzdal se remarcă și trăsăturile stilului tipic din Pskov - scriere personală activă, evidențieri multicolore pe haine și diapozitive, forme arhitecturale spațiale, în special în pictura semnelor distinctive, care, după cum se pare, poate depune mărturie în favoarea protografului din Pskov, care se pare că a reprezentat inițial o imagine a Învierii cu sărbători Este semnificativ faptul că ciclul începe aici cu imaginea Treimii Vechiului Testament, simbolul spiritual al vechiului Pskov Pictograma „Învierea – Coborârea în iad” Sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea Lemn, gesso, tempera x HKM Pictograma Înviere - Coborâre în iad cu miracole și evenimente evanghelice în semne distinctive Turnul secolelor XVI-XVII Lemn, gesso, tempera , x , De la Biserica Lauda Maicii Domnului din satul Orel, raionul Usolsky a „livrării” lui Nikita Stroganov PGHG Icoana de origine necunoscută a sfârșitului secolului al XVI-lea (YAHM) , saturată cu o serie de episoade suplimentare, este destul de apropiată de cele considerate mai sus Include „Răstignirea” și „Treimea Noului Testament”, pe lângă imaginea profeției lui Solomon deja remarcată în monumentul anterior, scena predicii lui Ioan Botezătorul, cunoscută din ciclurile de viață ale sfântului, este plasat în spațiul iadului Forma personificării iadului a devenit mai complicată, care nu este doar un cap mare de cinabru cu trei fețe, cu gura deschisă, ci un monstru umanoid cu un corp roșu, echipat cu mulți ochi, ținând în labe figura întunecată a lui Satana, pe ai cărui genunchi se află figura lui Iuda cu o pungă de argint Iconografia Înălțării lui Hristos din Iad, nouă pentru conștiința rusă, care se pare că nu și-a prins imediat rădăcini în cultura creștină conservatoare, este înlocuită aici de imaginea tradițională a femeilor purtătoare de mir la mormântul Domnului, care are de mult timp a servit ca o icoană a Paștelui, Învierea strălucitoare Cel mai important monument al acestui grup aparține colecției lui P D Korin (TG) (ill Ί Ί) și poate fi datat în anii Ί - , deși, judecând după aspectul câmpurilor și ornamentul târzie al coajă, pictura lui a fost, de asemenea, înregistrată în mod semnificativ în ultima vreme În ciuda dimensiunilor crescute față de lucrarea luată în considerare și a unei scheme iconografice foarte apropiate, în care se repetă multe detalii, compoziția a suferit o anumită prelucrare Imaginile sunt mai rare, construcțiile lor sunt mai complexe din punct de vedere spațial, mise-en-scenele în momente diferite sunt separate între ele prin diapozitive și un zid înalt al paradisului; în partea superioară numărul personajelor este redus, iar în partea inferioară, dimpotrivă, scena este plasată complet pe fundalul prăpastiei infernale și pare mai densă și mai bogată Figura lui Hristos care se ridică din mormânt se află aici în interiorul unui sarcofag spațios și înconjurat de o mulțime mare de îngeri, alături de care pare să se îndrepte spre porțile iadului Capul cu trei capete al Iadului a dispărut, care a fost înlocuit aici cu gura deschisă a lui Leviatan, care aruncă trupurile celor drepți în haine albe Volumele de plastic moale ale scrisorilor personale cu expresii faciale expresive și siluetele raționalizate ale figurilor leagă într-o mai mare măsură icoana cu arta capitalei în ultimele decenii ale secolului al XVI-lea, dar este posibil ca autorul acesteia să fi fost un Novgorod sau maestru din Pskov care lucra la Moscova la vremea aceea Icoana necesită un amănunțit studiu tehnic și tehnologic, iar până atunci este greu de rezolvat definitiv problema atribuirii ei Lista analogiilor de la sfârșitul secolului al XVI-lea poate fi completată substanțial dacă adăugăm astfel de imagini de pupitru precum „Învierea – Coborârea în iad” a lui Stroganov din ultimele decenii ale secolului al XVI-lea (Fig Ί ) cu figura Mântuitorului care se ridică din mormântul cu un stindard de cinabru în mâini, demonstrând evident pătrunderea timpurie a trăsăturilor occidentale în pictura metropolitană , precum și o compoziție similară a unei icoane de la Muzeul de Artă din Orientul Îndepărtat din Khabarovsk (fig Ί ) În același muzeu se află o altă pasăre asemănătoare, care nu are o imagine a Paradisului în partea de sus Este posibil ca o imagine din colecția lui K V Voronin cu o triplă repetare a figurii lui Hristos să aparțină tradiției Vologdei, inclusiv o imagine rară a lui Isus care îl duce pe strămoșul Adam din lumea interlopă, întins pe umeri ca un Păstor bun pe o pânză albă Cu toate acestea, chiar și acest motiv aparent unic are o serie de repetări în mici filare de la sfârșitul secolului al XVI-lea : de exemplu, pe Stroganovskaya ( ) din Biserica Învierii Veliky Ustyug (VGIAHMZ) Mai mult, este complicată de scena Înălțării lui Hristos, care este foarte rară pentru această perioadă, care este însoțită de un text împrumutat din preluat din Cuvântul lui Chiril din Turov „la Înălțare”, care face parte din colecțiile „Hrisostom” și „Solemnul”, care s-au răspândit în secolul al XVI-lea Ulterior, în iconografia răspândită a secolului următor, această compoziție va încununa invariabil astfel de monumente După cum a identificat D V Poleshchuk , o posibilă sursă a rostirii lui Adam ar trebui considerată tropul imnului canonului Utreniei de duminică din Oktoech (vocea ): până la pedeapsă și ai adus-o la cadru, tu ai înviat ” Un motiv similar pentru a purta natura căzută a omului pe umerii Mântuitorului este cuprins și în primul canon al Sărbătorii Înălțării (Oda , Troparul ): Te-ai înălțat, L-ai adus pe Dumnezeu și pe Tatăl ” La începutul secolelor XVI-XVII, încă două mici icoane bănuți cu minuni și evenimente evanghelice în timbre datează: una dintre ele provine de la Biserica Lauda Maicii Domnului din satul Orel, districtul Usolsky, și este o „instalație” de Nikita Stroganov (Galeria de Artă Perm) (fig Ί ) , cealaltă este din colecția Vechilor Credincioși Rakhmanov de la cimitirul Rogozhsky Piesa centrală a ambelor repetă foarte îndeaproape versiunea compoziției Învierii, care se reflectă în imaginea considerată a lui Botkin Este puțin probabil ca aceste monumente, care sunt atât de departe de locul creației, să fi fost oarecum legate între ele, dar, judecând după modul de scriere reținut în ele și semnele rare de compoziție, ele sunt unite printr-un singur protograf, și anume icoană a Învierii care nu a coborât până la noi Mai mult ca sigur, ar fi trebuit să fie scris pentru Catedrala Buna Vestire, al cărei interior a fost renovat după incendiul din de către maeștrii din Novgorod și Pskov Împreună cu alte imagini ale acestui templu regal, ar putea deveni o sursă de replici omniprezente și numeroase I A Kochetkov a sugerat în mod rezonabil că o astfel de lucrare a fost creată ca o pereche a „Răstignirii cu doi hoți și semne distinctive ale Patimilor” care a ajuns până la noi în decorarea acestei catedrale Întrucât în jurul piesei centrale este ilustrată doar istoria ultimelor zile și a morții lui Hristos, până la momentul pecetluirii mormântului, cercetătorul a considerat că icoana care nu s-a păstrat ar trebui să cuprindă și episoade: de la Înviere până la Pogorârea Duhului Sfânt Este de remarcat faptul că tocmai această combinație a piesei centrale și a numărului de semne distinctive se cunoaște din piedestalul menționat mai sus de la începutul secolului al XVII-lea de la Galeria de Artă din Perm (fig ), care continuă cronologic succesiunea narațiunii pe marginile icoanei Răstignirii Originea acestui monument din moșiile Stroganov, care, după cum se știe, au copiat decorul Catedralei Bunei Vestiri regale în interiorul bisericilor lor, confirmă presupunerea lui I A Kochetkov cu privire la posibila dependență de modelul capitalului Într-adevăr, recensământul din de pe marginea nordică a stâlpului sudic, chiar la locul împărătesc, menționează: „Chipul local al Învierii lui Hristos, în marginea Parabolelor duminicale ale Evangheliei” ; mai mult, un inventar anterior din fixează vizavi de acesta - pe marginea de sud a stâlpului de nord, o imagine pereche a Răstignirii cu Patimile Nu se poate exclude ca imaginea de care ne interesează a fost de fapt pictată de pskoviți Acest lucru este confirmat și de istoria dezvoltării complotului în arta din Pskov din secolele XV-XVII, unde puteți găsi multe compoziții unice care nu sunt cunoscute de alte centre În acest caz, de interes deosebit este icoana mare a templului Coborârii în Iad cu scene ale Evangheliei și Patimile în de semne distinctive (GPS) (fig ), care și-a pierdut informații despre originea sa Nu a fost încă considerată o lucrare a maeștrilor din Pskov, dar stilul său artistic și tehnica de interpretare nu sunt lăsați îndoieli cu privire la o asemenea atribuire Monumentul poate fi datat nu mai devreme de sfârșitul anilor - , adică avem în fața noastră unul dintre cele mai timpurii exemple de narațiune detaliată despre Pogorârea lui Hristos în Iad, care ocupă întreaga piesă centrală mare Tema centrală aproape că nu este evidențiată în dimensiune și transformată într-una singură, deși cea mai remarcabilă punere în scenă a unui amplu ciclu narativ, care include bătaia lui Satana de către îngeri, îndepărtarea din umbra morții a celor drepți care se ridică din mormintele și conduse de Ioan Botezătorul, iar numărul lor aici este foarte mare, chiar și în comparație cu versiunea dezvoltată a acestui complot din a doua jumătate a secolului al XVII-lea În stânga sus, este ilustrat un episod al întâlnirii Hoțului Prudent cu proorocii cerești intrând pe porți, împrumutat din „Cuvântul” lui Eusebiu al Alexandriei, în dreapta – șederea drepților în sălașurile raiului Întreaga parte cerească a icoanei este ocupată de imagini simbolice ale rândurilor angelice Ierusalimul Ceresc, Patria, Treimea Noului Testament, însoțind de obicei icoanele Judecății de Apoi Este evident că cele mai multe dintre parcelele iconografiei care ne interesează sunt prezentate pe această icoană deja într-o formă foarte dezvoltată, ceea ce înseamnă că, în al treilea sfert al secolului al XVI-lea, versiunea răspândită a Învierii lui Hristos pe pământul Pskov a fost dezvoltată pe deplin și a continuat să se dezvolte în direcția complicării compoziției și bogăției conținutului său simbolic și edificator În ciuda restaurării antice a monumentului în cauză din colecția lui M P Botkin, notăm cu prudență o serie de semne stilistice, păstrându-i pe alții ca renovator și confirmând originea sa pskovică În primul rând, o construcție spațială deosebită, rolul important de voluminos, închis de pereți înalți și parcă răsturnat asupra privitorului, scene arhitecturale - un paradis caracteristic Pskovului cu rupturi în contururile pereților, sicrie larg deschise și desfășurate în mod deliberat Amploarea a ceea ce se întâmplă este construită prin schimbarea perspectivei tradiționale pentru icoană Un alt semn sunt diapozitivele caracteristice Pskovului cu un model activ pronunțat de dorada albă (în înregistrare li se oferă un model ascuțit, dar contururile originale sunt destul de vizibile) Deosebit de caracteristic este desenul autorului cu un contur neted al siluetelor și zburând neașteptat de expresiv de pe faldurile mantiilor - „trase” în lateral sau ridicate elicoidal în sus Un amănunt important - cunoscut din icoanele pskovice din secolul al XVI-lea - este imitarea prețioasei decorațiuni a porții, care este aproape întotdeauna asemănată aici cu cea regală, chiar dacă este poarta către lumea interlopă Spiritul rău sub peria lui Pskov ia forme tridimensionale și ipostaze complexe Un rol important într-un număr dintre monumentele considerate îl joacă textele îndelungate din margine și din mijloc, confirmând existența unor surse literare specifice care stau la baza narațiunii narative ilustrate aici, care, în final, au condus la crearea unui nou iconografie Se crede că toate părțile compoziției, succesiunea lor, conținutul dialogurilor, chiar și detaliile individuale, își datorează aspectul străvechii lucrări apocrife - Evanghelia lui Nicodim , în ediția sa integrală, care s-a răspândit în Rus' numai prin mijlocul secolului al XVI-lea De fapt, acest text vorbește în detaliu despre Coborârea în Iad, distrugerea porților și porților lui, porunca lui Hristos de a lega pe Satana și de a aduce din umbra morții pe Adam, David și alți oameni drepți, pe care Ioan Botezătorul îi numește aici Despre descendența profetului Vechiului Testament, întâlnirea cu Simeon Dumnezeul Primitorul (cap ), predicile lor sunt spuse și de ediția integrală a lui Nicodim Are mult spațiu Învierea - Coborâre în iad cu scene ale Evangheliei și Pasiunea în de semne distinctive Al treilea sfert al secolului al XVI-lea Lemn, gesso, tempera x ONG-uri este dat de descrierea porților puternice ale iadului și distrugerea completă a tuturor porților lui, pe care le vedem pe icoană Aceeași sursă conține o poveste detaliată despre tâlharul Raha - conversația sa cu Hristos, înmânându-i copacul cu cruce, la vederea căruia un înger îi deschide porțile Paradisului Aceasta este urmată de o conversație a tâlharului cu drepții mergând în grădină, întrebând semnificația crucii pe umerii lui Un loc special în noua versiune îl ocupă imaginile unei măști uriașe care personifică Iadul și o creatură roșie asemănătoare unui animal - Beelzebub, ascuns în spatele unei porți sparte, încercând în zadar să țină ușile și să le sprijine cu grinzi Mai mult decât atât, adesea, ca pe icoana de la Iaroslavl, ele sunt prezentate una față de alta, ceea ce corespunde exact Evangheliei lui Nicodim, care transmite dialogul dintre Iad, bătrânii săi și Satana Ei îl acuză pe acesta din urmă că a permis execuția lui Hristos și că acum își îndeplinește prost îndatoririle unui portar: „Și iadul le-a spus asistenților săi răi:“ Blocați porțile groaznice de cupru și obloane de fier și împotriviți cu putere, ca să nu ia ne-am prins ”( Capitolul ) În momentul în care Mântuitorul l-a legat pe Satana, iadul și bătrânii infernali au început să strige și să-l acuze pe acesta din urmă: „Cum ai putut tu, nefiind experimentat vinovăția Lui, să-l trimiți să fie spânzurat pe cruce? Şi ai îndrăznit să ne aduci în împărăţia noastră fără de nevoie şi ai nimicit ceea ce a fost păstrat din veşnicie" După aceste cuvinte, Împăratul Slavei a vorbit iadului: „Diavolul va fi sub puterea ta în locul lui Adam în vecii vecilor prin dreapta Mea judecată” (cap ) De la Mântuitorul care stă pe porțile sfărâmate ale iadului, adevăratul biruitor al morții cu un sul sfâșiat manuscrisul strămoșului în mâini, scăpându-l de jurământul străvechi, alaiul a celor drepți până la porțile paradisului începe: „Și Domnul, întinzând mâna Sa, a făcut semnul crucii peste Adam și asupra tuturor sfinților Săi și, ținând mâna dreaptă a lui Adam, a ieșit din iad Și toți sfinții L-au urmat” (capitolul ) Între timp, după cum a arătat un studiu al inscripțiilor detaliate de pe cele două icoane timpurii ale iconografiei luate în considerare - Învierea lui Hristos din Biserica Sf Nicolae Umed din Yaroslavl și colecția Korin -, noua versiune se baza pe o sursă diferită , deși destul de apropiat ca conținut - „Cuvântul coborârii în iad a lui Ioan Botezătorul” , al cărui autor este considerat a fi Eusebiu din Alexandria Răspândirea sa largă s-a datorat popularității colecțiilor Hrisostom și Solemnul, care, de regulă, îl includeau împreună cu alte patru texte destinate lecturii statutare (bisericești și laice) în cursul anului Într-adevăr, apelul maestrului la această sursă dovedește o serie de detalii, ilustrate cu acuratețe pe icoană Astfel, autorul Laicului dedică mult spațiu dialogului dintre Iad și Diavol, care se numește „treglavniche” Beelzabub”, care corespunde exact Capului roșu cu trei fețe: „Grăbește-te cu boala nu spune, nu câștiga cu el, acesta este același lucru să vină și ce-i vei face Ikayannei De ce nu mă asculți ieși afară, dacă ești puternic Rafinați-L Nu te pot ajuta Diavolul Shkoyannyy, plângând, s-a uitat înapoi ai milă de mine frate, nu deschide poarta până te întorci muncește din greu pentru mine, dacă ai fost certat de el” Deși Evanghelia lui Nicodim conține și un dialog între Iad și Diavol și sună un gând similar: nu-L lăsați pe Hristos să intre în lumea interlopă, autorul Laicului include detalii vii ale narațiunii: împotrivindu-I cu putere, nu-L primiți La naiba, închideți porțile și fixați-le cu nituri de fier ” Un șir de foști locuitori ai iadului, îndreptându-se jubil de ambele părți ale lui Hristos către rai, iar textele de pe sulurile lor se întorc, de asemenea, la cuvintele acestei lucrări: „Și s-a pogorât (Mântuitorul) în iad Și vorbesc celor care sunt în iad mergi in paradis care cântă cu bucurie Și verbul binecuvântat este cel ce vine în numele Domnului profeții au vorbit, du-te în paradis și așa scăpând din iad Unul dintre cele mai importante indicii că înaintea ochilor maestrului icoanei (și protografului ei) era tocmai „Cuvântul”, și nu Evanghelia lui Nicodim, este povestea tâlharului prudent, prezentată aici în mai multe episoade, conţinutul şi succesiunea cărora urmează exact opera lui Eusebiu al Alexandriei Porțile cerești sunt deschise tâlharului de heruvimul de foc, „care a interzis arma de foc” după ce „i-a arătat semnul crucii” În interiorul paradisului, Rakh este înfățișat de două ori: în dreapta, drepții care au intrat acolo, conduși de Ioan Botezătorul, se întorc la el: Și i-am spus: Cine te va aduce înăuntru? cine este poarta m / greu, ce faci, primul dintre noi in acest fel dacă vei ucide și vei fura, ai venit orice vrei să faci, spune-ne cine a introdus asta înaintea noastră Uh, le-a spus: nu din cauza mea am intrat ci Iisus, ca un dar pentru mine, traieste / traieste in veci, si m-a rastignit cu Domnul și am văzut semnul pe cruce și am înțeles că Fiul lui Dumnezeu este și am vorbit cu glas de poruncă: adu-ți aminte de Mântuitorul, când vei veni în împărăția ta Și am zis: Amin zic pentru tine azi vei fi cu mine în paradis și dă-mi semnul crucii și spune-mi: ia-l, du-te în paradis altfel vei alege o armă de foc și îi arăți semnul crucii și porțile se vor deschide ” Atunci hoțul le spune drepților că în paradis sunt Enoh și Ilie care au fost duși vii la cer („nu au gustat moartea”): Cine eşti tu " În această secvență sunt prezentate imaginile: episodul din stânga sus, precedându-l cronologic pe cel din dreapta Evanghelia lui Nicodim descrie altfel aceste acțiuni: Enoh și Ilie sunt primii care se întâlnesc cu profeții la porțile Paradisului, apoi îl văd pe hoț cu cruce și toți împreună se întorc către el Este de remarcat faptul că iconografia, îmbogățită cu detalii suplimentare, s-a păstrat în secolul al XVII-lea, judecând după marile icoane dintr-o colecție privată din Belgia sau de la Solvychegodsk Cu toate acestea, începând cu anii - , pe baza ei, în arta regiunii Volga a început să se formeze o versiune complet nouă a Învierii „depline” a lui Hristos Compoziția complexă cu mai multe figuri a fost transformată vizibil datorită rocarii scenelor Coborârii în Iad și Ridicarea din mormânt, care a fost mutată din colțul de jos în centrul întregii imagini - a devenit cea principală, în timp ce complotul antic a coborât și a fost plasat strict sub figura Mântuitorului înviat, adică atât „gloriile” se aflau pe axa verticală a piesei centrale, cât și procesiunea drepților din iad la rai se supunea unei singure diagonale Astfel, s-a găsit în sfârșit un echilibru între scopul sacru și numele imaginii - Învierea lui Hristos - și reprezentarea ei „istorică” În plus, tema principală a imaginii a fost completată de numeroase subiecte ale ciclului pasional și apostolic Creată de maeștrii Kostroma și Yaroslavl, o nouă versiune a sărbătorii, care a câștigat mințile artiștilor moscoviți, a înlocuit rapid schema „Pskov”, devenind cea mai răspândită în arta regiunii Volga din mijlocul - a doua jumătate a secolului Cea mai veche dintre acestea este icoana Kostroma din rândul local al catapetesmei Bisericii Sf Nicolae Nadein din Yaroslavl din anii , urmată de icoanele din Biserica Spaso-Proboinskaya din Yaroslavl (mijlocul secolului al XVII-lea, YaKhM) ; Biserica Învierii Kostroma de pe Debre (ultimul sfert al secolului al XVII-lea) , biserica co-ligalichsky a Sfântului Nicolae Făcătorul de Minuni din satul Verkhovye (al treilea sfert al secolului al XVII-lea, Ne- Filiala Rekht a KGIAHMZ „Mănăstirea Ipatiev”) și altele Aceasta a fost această iconografie care a prins rădăcini în iconografia New Age, devenind piesa centrală a celebrului Palekh și a numeroaselor Vechi Credincioși „polnitsa”, binecunoscute din icoanele din Pomorie, Moscova și regiunea Volga Toate aceste observații, indiferent de starea picturii autorului, ne permit să spunem că aleatoriu pentru o colecție de acasă de Μ P Botkin, chipul pupitru al Învierii lui Hristos, decorat cu un prețios decor emailat, s-a dovedit a fi o legătură extrem de importantă între programul monument al unei întregi epoci care nu a ajuns până la noi, asociat cu lucrarea din Kremlinul din Moscova în și repetările sale ulterioare ale Evului Mediu târziu NOTE GTG Veche artă rusă din secolele al X-lea - începutul secolului al XV-lea M , Cat Nr S - sincronizare DRZH- Lemn, placă solidă cu două chei de contor tăiate; pânză, gesso, tempera, mătase Cadrul: argint, email filigran, goană, împușcare, gravură, două safire, patru medalioane suprapuse cu evangheliști , x , x , Menționat: Descrierea colecției Μ P Botkin Vitrină în Ivanovskaya nr , l vol Nr Publicat: Colecțiile lui Mihail și Serghei Botkin St Petersburg: Palace Edition, (Denumite în continuare Colecțiile Botkin ) Cat nr S - Întâlnire cu M P Botkin Sankt Petersburg, S Tab Un studiu tehnic și tehnologic al icoanei a fost efectuat la OTTI al Muzeului Rus în decembrie Examinarea cu raze X și microscopică a fost efectuată de O V Golubeva, fixare fotografică de S V Sirro Le mulțumesc colegilor mei pentru oportunitatea de a face cunoștință cu rezultatele cercetării Shalina I A Tradiția proiectării copertelor picturale ale evangheliilor în arta din Pskov în secolele XVI-XVII În presă cronometrare BK- Colecția M P Botkin Sankt Petersburg, S Tab ; Colecțiile Botkins Pisică Nr P unsprezece Rodnikova I S Cruci de argint pentru retabloul din colecția Muzeului Pskov//colecția Stavrografică Carte Crucea și Ortodoxia M , Cat Nr S Il Solovieva I D Despre istoria decorului pictural al evangheliilor altarului rusesc // Ostromir Gospel and Modern Studies of the New Testament Manuscript Tradition sat științifice, articole Sankt Petersburg, S - ; Colecțiile Botkins Pisică Nr P Igoshev V V Cercetare și atribuire de relief ornamental pe legarea din piele a Evangheliei Muzeului de Istorie de Stat, Syn //Crizograf Emisiune /Comp și resp ed E N Dobrynina M , S Notă Ill la p ; Igoshev V V Carcasă combinată de argint a Evangheliei din secolele XVI-XVII de la Muzeul Rus de Stat: cercetare şi atribuire // Buletin de artă şi arheologie bisericească T Nr p - Igoshev V V Salariu de argint compus S - Pokrovsky N V Note despre monumentele antichității bisericii din Pskov M , S Tab IV; Rodnikova I S Argint artistic din secolul al XVI-lea - începutul secolului al XIX-lea din colecția Muzeului-Rezervație din Pskov M , Cat Nr S - Datat în ultimul sfert al secolului al XVII-lea: Rodnikova I S Argint artistic Cat Nr S - Yu G Malkov vede pe bună dreptate în ea opera unui maestru din Pskov de la sfârșitul secolului al XVI-lea Georgy Malkov (Yu G ), diacon Antichități Pskov-Peșteri: despre câteva monumente de artă a Rusiei medievale din sacristia mănăstirii Pskov-Peșteri // Artă bisericească și restaurare de monumente de istorie și cultură /Comp K I Maslov M , S ;Igoshev V V Salariu de argint compus S - Este de remarcat faptul că, pentru iconografia New Age, a fost complotul dezvoltat „Învierea - Coborârea în iad”, care corespunde pe deplin în conținutul său intern cu tema Răstignirii, a fost decorat cu compoziții de colț care înfățișează evangheliști Igoshev VV Cercetare și atribuire Ill - Artă decorativă și aplicată din Veliky Novgorod Metalul artistic al secolelor XVI—XVII / Ed -comp I A Sterligova M , Cat nr S - Catalogul colecției de antichități a contelui Alexei Sergeevich Uvarov M , Det Ili-VI Pisică Nr P Il vezi: Postnikova-Loseva Μ M , Platonova N G , Ulyanov B L Lucrări de aur și argint din secolele XV-XX M , Tsv incl Rodnikova I S Argint artistic din secolele XVI — începutul XIX-lea din colecția Muzeului-Rezervație Pskov Cat nr - p - Artă decorativă și aplicată din Veliky Novgorod Cat nr S Rodnikova I S Cruci de altar din argint din colecția Muzeului Pskov // Colecția stavrografică Carte Crucea și Ortodoxia M , S - Pisică Numarul ; Rodnikova I S Argint artistic Cat Nr S - Rodnikova I S Argint artistic Cat Nr S - Icoana Pskov a secolelor XIII-XVI / Comp si intra, articole de M V Alpatov, I S Rodnikova L , Cat nr S Pokrovsky N V Note despre monumentele antichității bisericii din Pskov Ediția revistei „Lampa” M , Tab XXI- și S Icoana Pskov din secolele XI-XVI Ill S Aprox Icoana, cel mai probabil, a fost pictată ca o icoană a templului pentru Biserica Lauda Maicii Domnului în - icoanele Shalina I A Pskov din secolele XIV-XV din colecția Muzeului Rus: întrebări de stil și timp de creaţie // DRI Viața artistică din Pskov și arta epocii bizantine târzii La de ani de la întemeierea orașului M , S - Imaginile sfinților așezate în colțul medalioane rotunde, inclusiv doi Ioan - Înaintemergătorul și Milostivul, ne permit să ne gândim la executarea lui din ordinul unor ivani Toate aceste observații ne fac să fim puternic în dezacord cu opinia lui N V Pivovarova, autorul descrierii monumentului din catalogul expozițional al lui M P Botkin, care a recunoscut că salariul este treizeci lucrare din secolul al XIX-lea si a fost realizat dupa modelul salariilor evangheliilor de altar din secolele XVI-XVII Vezi: Colecțiile Botkin Pisică nr S - VGMZ Inv Nr : Icoanele Vologdei din secolele XIV-XVII M , (Pictura rusă veche în muzeele rusești) Pisică Nr S - Sarabyanov V D Conținut iconografic al icoanelor comandate ale mitropolitului Macarius // Întrebări de istoria artei M : Stat Institutul de Studii de Artă, S - Căutarea liniilor de blasfemie și îndoiala sfintelor icoane cinstite, funcționar Ivan Mihailov, fiul lui Viskovaty Cu o prefață de O Bodyansky // Lecturi în Societatea Imperială de Istorie și Antichități Ruse de la Universitatea din Moscova M : Tipografia Universității, Carte Separați aprilie-iunie pp - Catedralele din Moscova despre eretici din secolul al XVI-lea // CHOIDR Nr Det P Shalina I A Icoanele Pskov „Coborârea în iad” // Biserica Creștină Răsăriteană Liturghie și artă Sankt Petersburg, S - O astfel de inscripție însoțește cea mai veche icoană a iconografiei în cauză din Biserica Sf Nicolae Umed din Yaroslavl (YaKhM): Icoanele din Yaroslavl din secolul al XIII-lea până la mijlocul secolului al XVII-lea Capodopere ale picturii antice rusești în muzeele din Iaroslavl: în vol M , T Cat Nr S - Pokrovsky N V Evanghelia în monumentele iconografiei, în principal bizantine și rusești Sankt Petersburg, P Icoanele Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Moscova Kremlinul XI - începutul secolului XV Catalog M , Cat Nr P Porfiriev I Ya Legende apocrife despre persoane și evenimente din Noul Testament conform manuscriselor Bibliotecii Solovetsky Sankt Petersburg, S - (În sfântul, marele Călcâi al Patimilor Săptămâni Cuvântul sfântului părinte, Episcopul nostru Eusebiu al Alexandriei despre coborârea lui Ioan Botezătorul în iad Din colecția din al XVI-lea -Secolele XVII ale Bibliotecii Solovetsky Nr , fol - S ) Saenkova E M Noi comploturi în imaginea lumii interlope în iconografia „Învierii - Coborârea în iad” din secolele XVI-XVII // Lecturi Tretiakov M , S - Pentru mai multe detalii vezi: Uspensky L Icoane ortodoxe de Paște//VRZEE Emisiune Paris, , p - ; Pripachkin I Pe problema atribuirii nominative de tip iconografic cunoscut sub numele de „Coborârea în iad” // Istoria artei M , Issue C - Despre izvoarele apariției Tâlharului în iconografia complicată a Învierii, au scris: Pokrovsky N V Evanghelia în monumentele iconografiei, în principal bizantină și rusă Sankt Petersburg, S - ; Putsko V Tâlharul prudent în literatura apocrifă și artele plastice antice rusești//TODRL T XXII M ; L , S - Shalina I A Imaginea tâlharului prudent de pe porțile laterale ale iconostaselor din Pskov // Arta lumii creștine T XIII M , S - Icoanele Vologdei din secolele XIV-XVII M , Cat Nr P - (autorul textului L V Nersesyan) Postnikov N M Catalogul antichităților creștine culese de N M Postnikov M , P Nr Tab unsprezece; Antonova V I , Mneva N E Catalogul picturii antice rusești Experienţă de clasificare istorică şi artistică: în volume M , T II Pisică Nr S - Il Icoanele lui Yaroslavl XIII - mijlocul secolului al XVII-lea Capodopere ale picturii antice rusești în muzeele din Iaroslavl: în vol M , T Cat Nr S - Poleshchuk D V Semiotica inscripției și imaginii icoanei „Învierea - Coborârea în iad” din al treilea sfert al secolului al XVI-lea din Biserica Sf Nicolae Umed din Iaroslavl Problema surselor de text de inscripție // XXI Lecturi științifice în memoria Irinei Petrovna Bolottseva ( - ) sat articole Iaroslavl, S - Poleshchuk DV Câteva probleme de semiotică a inscripțiilor și imaginilor icoanelor Învierii - Coborârea în iad Iconografia a doua jumătate a secolului al XVI-lea // Teme și imagini liturgice biblice în arta Orientului și Occidentului: dialogul culturilor, tradiției și modernității Actele conferinței de la Universitatea de Stat Rusă pentru Științe Umaniste M , P - , x Icoanele lui Vladimir și Suzdal M , (Pictura rusă veche în muzeele rusești) Pisică nr pp - Icoanele lui Yaroslavl XIII - mijlocul secolului al XVII-lea Capodopere ale picturii antice rusești în muzeele din Iaroslavl: în vol M , T Cat Nr S - x Antonova V I Artă antică rusă în colecția lui Pavel Korin M , Cat nr Arta maeștrilor Stroganov în colecția Muzeului de Stat al Rusiei Catalogul expoziției L , Cat Nr P O icoană similară se află în colecția Muzeului Icoanelor din Recklinghausen (Inv ) — Haustein-Barch E , Muzeul Icoanelor Benchev I din Recklinghausen, Germania M , S Nu putem în niciun caz să fim de acord cu conceptul lui S V Ivanova, care crede că tema Înălțării din mormânt și a Învierii era în întregime legată de răspândirea în Rus' de la mijlocul secolul al -lea foi din Biblia Piscator și alte gravuri europene După cum arată analiza monumentelor din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, această iconografie era deja binecunoscută și avea, desigur, izvoare occidentale, dar ele au pătruns aici mult mai devreme și nu prin mostrele indicate de autor Vezi, de exemplu: Ivanova S V Gravuri ale Crezului Apostolic și schimbări în iconografia Învierii în Rusia//Istorie și Cultură Universitatea de Stat din Sankt Petersburg, Emisiune ( ) pp - x Publicat în carte: Pictură icoană rusă Colecție mare M : Bely Gorod, Nr Inv G I Nu publ Același grup include un pliabil cu trei foi din colecția Muzeului Veliky Ustyug, precum și piesa centrală a Învierii - Coborârea apelor cu sărbători, încă două icoane de pupitru de la Muzeul Icoanelor Ruse din Clinton; două imagini de la sfârșitul secolului al XVI-lea de la J Morsink Gallery (MorsinkJ Ikonen, th Jubilee Collection /Edituri: Simon G Morsink, Hugo S Morsink Amsterdam, https://www morsink com/icon/anastasis-b ) Îi mulțumesc sincer lui DV Poleshchuk pentru că a subliniat unele dintre aceste monumente Saenkova E M Câteva trăsături ale iconografiei Învierii lui Hristos și a ciclurilor patimilor în pictura de icoane din a doua jumătate a secolelor XVI-XVII şi sursele lor literare // Kapterevsky readings sat articole Emisiune M , S - Il ; Colecția lui Konstantin Voronin icoane Metal artistic Secolele XIII-XVI M , O Cat Nr P Poleshchuk D V Complotul Înălțării Domnului cu Adam în icoana Învierii lui Hristos din de la Veliky Ustyug și unele probleme ale schemelor compoziționale ale iconografiei Învierii Domnului în secolul al XVII-lea // Veliky Ustyug Probleme ale cercetării regionale: lucrările Conferinței științifice și practice interregionale / Universitatea de Stat Veliky Ustyug muzeu-rezervație istorică, arhitecturală și de artă [rar: Danilova L N (responsabilă cu problema) și altele] Veliky Ustyug, S - Icoane ale moșiilor Stroganov din secolele XVI-XVII Pe baza materialelor lucrărilor de restaurare a VKhNRTS im acad I E Grabar: Catalog-album / Comp M S Trubacheva M , Cat Nr S - Poleshchuk D V „Domnul îl va lua pe Adam în cadrul lui” - motivul scoaterii strămoșului din iad în versiunea iconografică rusă târziu medievală a Învierii lui Hristos // VIII Conferință științifică internațională: probleme actuale ale teoriei și istoriei artei Rezumate ale rapoartelor Moscova - octombrie / Ed S V Maltseva, E Yu Staniukovici-Denisova, A V Zakharova Sankt Petersburg, S - PGHG Inv Nr I- : Icoanele moșiilor Stroganov din secolele XVI-XVII Pe baza materialelor lucrărilor de restaurare a VKhNRTS im acad I E Grabar: Catalog-album / Ed -comp M S Trubacheva M , Cat Nr P Antichități și altare spirituale ale Vechilor Credincioși: icoane, cărți, veșminte, obiecte de decorare a bisericii din sacristia episcopală și Catedrala de mijlocire din cimitirul Rogozhsky din Moscova M , ; Ediția a II-a: Cat Nr S - Kochetkov I A „Evanghelia consolidată” în pictura epocii lui Ivan cel Groaznic // Rus veche Nr ( ) pp - GMMK Inv Zh- de evenimente Bl Catedrală x x , Publicat: Kachalova I Ya , Mayasova N A , Shchennikova L A Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova La cea de-a -a aniversare a unicului monument al culturii ruse M , Tab , X , cm Publicat: Arta Maeștrilor Stroganov Restaurare Cercetare Probleme Catalogul expoziției M , Cat nr ; Icoanele moșiilor Stroganov Cat Nr P , Shchennikova L A Pictură de șevalet // Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova: La aniversarea a de ani a monumentului unic al culturii ruse M , S Cartea de recensământ a Catedralei Buna Vestire din Moscova din secolul al XVII-lea // Colecție pentru , publicată de Societatea de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova M , Sec Z S DRZh x Pictograma nu este publicată Vaillant A L'Evangle de Nicodemé Text slave și text latin Paris, Kobyak HA Evanghelia lui Nicodim // Dicţionar al cărturarilor şi livresm al Rusiei antice XI - prima jumătate a secolului XIV L , Emisiunea S - ; Kobyak N A Evanghelia apocrifă a lui Nicodim în vechea tradiție scrisă rusă ХV-ХVI BB //Abhandlungen zu den Grossen Lesemenaen des Metropoliten Makarij Kodikologische, Miszellanologische und Textologische Untersuchungen bd Freiburg I Br S - Ed text: Porfiryev I Ya Legende apocrife despre persoane și evenimente din Noul Testament conform manuscriselor Bibliotecii Solovetsky Sankt Petersburg, S - ; Evanghelia lui Nicodim [sic! Aici se numește „Actul Sfintei Treimi”] // Marele Menaion al Chetyei Noiembrie, zilele - Sankt Petersburg, Stb - ; Geiman V V (Vega) Povești apocrife despre Hristos I Cartea lui Nicodim Sankt Petersburg, ; Apocrife ale Noului Testament Sankt Petersburg, S - Traducere verificată publicată: Isus Hristos în documentele istoriei / Compilat, articol și comentarii de B G Derevensky / Antique Christianity Surse Ed a -a, rev si suplimentare Sankt Petersburg, S - În acest sens, este greu să fim de acord cu conceptul lui S V Ivanova, care neagă complet influența acestui izvor asupra formării iconografiei: Ivanova S V În problema „Evangheliei lui Nicodim” apocrife ca izvor literar al icoanei al Învierii // Proceedings of the United Scientific Council on Humanitarian Problems and Historical and Cultural Heritage - Centrul Științific din Sankt Petersburg al Academiei Ruse de Științe Sankt Petersburg, S - Poleshchuk D V Semiotica inscripțiilor și imaginilor P - Decretul Porfiriev I Ya op pp - ChertoritskayaT V Torzhestvennik și Hrisostom în scrierea rusă a secolelor XIV-XVII //Recomandări metodologice pentru descrierea manuscriselor slavo-ruse Emisiune M , S - Decretul Porfiriev I Ya op S Acolo S Acolo S Haustein-Bartsch E (Hg ) Pfortedes Himmels Ikonenaustellungzum -jăhrigen Jubilăum von EIKON Gesellschaft der Freunde der Ikonenkunst e V Leipzig, Kat nr S Antonova V I Artă veche rusă în colecția lui Pavel Korin M , Cat nr Il Samoilova T E Icoana „Învierea – Coborârea în iad” din secolul al XVII-lea de la Muzeele Kremlinului din Moscova La întrebarea formării unei noi redări iconografice // Kapterevsky Readings sat articole Emisiune M , S - Inv YaMZ- Noi descoperiri ale picturii icoanelor rusești La ani de la înființarea Muzeului Icoanelor Ruse /Ed -comp I A Shalina M , S - Pisică nr Icoanele lui Yaroslavl XIII - mijlocul secolului al XVII-lea M , T II Pisică nr S - Icoana Kostroma din secolele XIII-XIX / Va intra, st , comp pisică N I Komashko, S S Katkova M , Cat Nr S - Il Acolo Pisică Nr S - Il Evanghelia din din colecția lui M P Botkin I D Solovyov Evanghelia de altar din colecția lui M P Botkin este un monument semnificativ al culturii artistice din Pskov, atrăgând din nou și din nou atenția cercetătorilor Originea celor Patru Evanghelii tipărite la Moscova în , care au intrat în Muzeul Rusului împreună cu colecția lui Μ P Botkin, necunoscut Aceasta este una dintre lucrările remarcabile ale antichității, publicată de el în Un studiu modern al codului a făcut posibil să se stabilească că salariul cărții și-a schimbat proprietatea, iar părțile sale constitutive sunt în momente diferite A fost montat inițial pe legarea altuia, sau chiar a altor două, coduri anterioare Blocul de hârtie de „ ” este tăiat special pentru a se potrivi cu mărimea salariului transferat la acesta În prezent, cotorul cărții și placa de jos a legăturii acesteia sunt acoperite cu catifea maro din secolul al XIX-lea La capetele pleoapelor superioare și inferioare se află plăci de argint cu ornament floral sculptat, constând dintr-un lăstar cățărător cu frunze și flori înflorite pe un fundal conferit Capacul de jos al legăturii este umplut cu o piesă centrală și pătrate cu margini festonate, decorate cu viniete gravate De-a lungul perimetrului capacului inferior, există și un cadru îngust de argint cu un ornament sub formă de lind cu frunze, care, aparent, a format inițial un singur ansamblu cu o piesă centrală, colțuri și capace de capăt Totodată, dunga dreaptă a acestui cadru a fost împrumutată dintr-un alt set și decorată cu un ornament împletit gravat Toate detaliile decorului capacului inferior al legăturii pot fi datate de la mijlocul până în al treilea sfert al secolului al XVII-lea și pot fi atribuite lucrării argintarilor din Pskov Pe okladul Evangheliei s-au păstrat și închizătoare de curele din piele din vremuri mai târzii, fixate pe tabla de legare inferioară cu un fragment tăiat din cadrul (clema superioară) și o suprapunere de lancetă (inferioară) Vârfurile elementelor de fixare și știfturile de fixare ale acestora sunt diferite în timp Toate aceste elemente datează din a doua jumătate a secolului al XVII-lea De asemenea, trebuie subliniat faptul că toate detaliile enumerate ale coifului de argint al Evangheliei sunt fixate pe capacul inferior al legăturii sale cu cuie de diferite vremuri, unele dintre găurile de la elementele de fixare originale au rămas nefolosite Părțile în sine sunt deformate și au goluri, ceea ce împreună mărturisește mișcările lor repetate Pe partea din față a tablei capacului superior al legăturii este decupată un chivot dreptunghiular, înconjurat de laturi înguste Piesa centrală și marginile sunt acoperite cu pânză și un strat subțire de pământ, peste care sunt înfățișate în tempera Răstignirea cu îngeri în doliu și zburători, pe fundalul unui zid înalt al Ierusalimului, cu colțuri ascuțite convergând spre cruce Pictura s-a păstrat destul de bine, cu excepția fețelor lui Hristos, Abrevieri acceptate AGE ΑΧ BA VGMZ în KM VSMZ GMII Arhiva Muzeului Ermitajului de Stat, Academia de Arte din Sankt Petersburg, Arhiva departamentală din Sankt Petersburg Muzeul de Stat-Rezervație Vologda Muzeul regional de cunoștințe locale Vladimir-Suzdal Muzeul-Rezervație Muzeul de Stat de Arte Plastice A S Pușkin, Moscova Muzeul-Rezervație de Stat și Istoric Cultural GMMK „Kremlinul din Moscova” Muzeul de Arhitectură de Cercetare de Stat GNIMA A V Shchuseva, Moscova Muzeul de Stat de Istorie Galeria de Stat Tretyakov Ge IAN IAH IIMK Muzeul de Stat de Istorie, Moscova Muzeul de Stat Rus, Sankt Petersburg Galeria de Stat Tretiakov, Muzeul de Stat Moscova Ermita, Academia Imperială de Științe din Sankt Petersburg, Academia Imperială de Arte din Sankt Petersburg, Sankt Petersburg Institutul de Istoria Culturii Materiale, Academia Rusă de Științe, Sankt Petersburg imli Institutul de Literatură Mondială A M Gorki RAS, Moscova IOPH pentru încurajarea artelor, Sankt Petersburg IRLI Institutul de Literatură Rusă RAS (Casa Pușkin), Sankt Petersburg KGIAHMZ Muzeul-Rezervație de Stat de Istorie, Arhitectură și Artă Kostroma „Mănăstirea Ipatiev” ngomz Novgorod State United Museum-Rezerva OAO odpi ODRI oni OP pghg pzmz Societate pe acțiuni deschise Departamentul de artă decorativă și aplicată al statului Muzeul rus Departamentul de artă antică rusă al statului Muzeul rusesc Departamentul de artă populară al statului Muzeul rusesc Departamentul manuscrise Galeria de artă de stat din Pskov Pereslavl- Muzeul-Rezervație de Istorie, Arhitectură și Artă Zalessky PGOIAiKhMZ, PMZ Pskov State United Historical, Architectural and Art Museum-Rezervate PAH RA HA IIMK PAH Academia Rusă de Științe Arhiva scrisă de mână a Arhivei Științifice a Institutului de Istoria Culturii Materiale a Academiei Ruse de Științe P GAL I Arhiva de Stat Rusă de Literatură și Artă, Moscova RSL RGIA Biblioteca de stat rusă Arhiva istorică de stat rusă, Sankt Petersburg PO SGE SPIKhM Departamentul Manuscrise Mesaje ale Muzeului Ermitului de Stat Sergiev Posad Muzeul-Rezervație de Stat de Istorie și Artă Muzeul Regional KhKM TsGALI Khabarovsk N I Grodekova Arhiva Centrală de Stat de Literatură și Artă, Moscova Muzeul-Rezervație YaMZ Yaroslavl Director general al Muzeului Rus Vladimir Gusev Director stiintific Evgenia Petrova Compilator de colecție Svetlana Novakovskaya-Bukhman Pregătirea pe computer a layout-ului Victor Kosyachenko Editori Galina Ivashevskaya Tatiana Medvedeva Corector Tatiana Rumyantseva Fotografii Serghei Petrov Mark Skomorokh © FGBUK „Muzeul de Stat al Rusiei” ISBN (Rusia) ÎNTRE EST ȘI VESTUL SFÂNTUL ALEXANDRU NEVSKI, VÂRSTA ȘI IMAGINEA SA ÎN ARTĂ CONFERINŢA ŞTIINŢIFICĂ INTERNAŢIONALĂ ÎNTRE EST ȘI VEST SFÂNTUL ALEXANDRU NEVSKI, TIMPUL ȘI IMAGINEA SA ÎN ARTĂ INSTITUTUL DE STAT DE ȘTIINȚĂ A ARTEI ANDREY RUBLEV MUZEUL CENTRAL DE CULTURĂ ȘI ARTĂ VECHE RUSĂ MUZEUL ICONOIEI RUSE INTRE EST SI VEST SFÂNTUL ALEXANDRU NEVSKI, VÂRSTA ȘI IMAGINEA SA ÎN ARTĂ CONFERINŢA ŞTIINŢIFICĂ INTERNAŢIONALĂ MOSCOVA, - SEPTEMBRIE TEZE DE RAPOARTE MOSCOVA INSTITUTUL DE STAT PENTRU STUDII DE ARTĂ MUZEUL CENTRAL ANDREY RUBLEV DE CULTURĂ ȘI ARTĂ VECE RUSĂ MUZEUL ICOCONEI RUSE INTRE EST SI VEST SFÂNTUL ALEXANDRU NEVSKI, TIMPUL ȘI IMAGINEA SA ÎN ARTĂ CONFERINŢA ŞTIINŢIFICĂ INTERNAŢIONALĂ MOSCOVA, - SEPTEMBRIE REZUME ALE COMUNICĂRILOR MOSCOVA UDC , BBK Editori-compilatori: O V Ovcharova, M I Yakovlev Compilați: O Ovcharova, M Yakovleva Între Est și Vest Sfântul Alexandru Nevski, epoca și imaginea sa în artă Conferință științifică internațională Moscova, - septembrie Rezumate ale rapoartelor și comp O V Ovcharova, M I Yakovlev M , Anul marchează de ani de la nașterea sfântului, comandantul și personalitatea politică rusă Alexandru Nevski ( - ) Drumul său de viață a căzut într-o eră de schimbări dramatice care au afectat întreaga lume medievală Invazia tătaro-mongolă și cruciadele au dus la o transformare grandioasă a statelor și a modului de viață al popoarelor din Orient și Occident, predeterminând dezvoltarea lor timp de multe secole Rolul remarcabil al Marelui Duce Alexandru Nevski în acest moment istoric crucial pentru Rus a fost clar recunoscut de generațiile următoare, ceea ce s-a reflectat în canonizarea sa la Catedrala din Moscova din și în continuarea venerației bisericești Conferința aniversară este dedicată artei ca reflecție și parte integrantă a proceselor culturale și istorice ale erei lui Alexandru Nevski Între Est și Vest Sfântul Alexandru Nevski, timpul și imaginea lui în artă Conferința științifică internațională Moscova, - septembrie Rezumate ale comunicării // Compilatori: O Ovcharova, M Yakovleva Moscova, Anul este cea de-a -a aniversare a marelui sfânt, lider militar și om de stat rus Alexandru Nevski ( - ) Timpul vieții sale a coincis cu schimbările dramatice care au afectat lumea medievală Invazia mongolă și cruciadele au provocat transformări uriașe în viața statelor și a popoarelor din Orient și Occident, determinând dezvoltarea lor pentru secolele următoare Rolul remarcabil al marelui prinț Alexandru Nevski în acest moment crucial din istoria Rusiei a fost în mod clar realizat de generațiile următoare S-a reflectat în canonizarea sa în de către Sinodul de la Moscova și în dezvoltarea ulterioară a cultului său Conferința este dedicată artei epocii Sfântului Alexandru Nevskv ca parte integrantă și reflectare a proceselor culturale și histonice ale timpului său ISBN - - - - © Institutul de Stat de Istoria Artei, © Muzeul Central de Cultură și Artă Rusă Antică Andrei Rublev, © Texte: autori, CUPRINS I ARTA EPOCA SFÂNTULUI ALEXANDRU NEVSKI ARTA VEMEI SFANTULUI ALEXANDRU NEVSKI I V Antipov Arhitectura Novgorod de la sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea: noi cercetări Ilya Antipov Arhitectura novgorodiană de la sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea: noi cercetări EB Gladysheva Icoana Mântuitorului întronat cu sfinți aleși în marginea colecției Galerii Tretiakov: Din nou despre programul iconografic și locul monumentului în arta Novgorodului în ultimul sfert al secolului al XIII-lea Ekatenna Gladysheva Icoana „Mântuitorul întronat, cu sfinți aleși pe margini” din Colecția Galerii de Stat Tretiakov Încă o dată despre programul iconografiei și locul monumentului în arta din Novgorod din ultimul sfert al secolului al XIII-lea TB Jitkov Poporul Sion din comoara Ryazan din Date noi de arhivă și clarificarea tipologiei Tatiana Zhitkova „Siontsy” din comoara Ryazan din Noi date arhivate și clarificarea tipologiei L I Lifshitz Pe problema caracteristicilor stilistice ale miniaturii Evanghelia lui Simon Lev Foi de viață Despre problema caracterizării stilistice a miniaturii din Evanghelia lui Simon, MA Orlova Pe unele motive ale sculpturii Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky Între Est și Vest Maria Orlova Note despre unele motive ale sculptării Catedralei Sf Gheorghe m Yuryev-Polsky Între Est și Vest D S Pershina, D S Pershin Icoana „Profetul Ilie în pustie, cu viață și Deesis” din sat Dezvăluit în lumina cercetărilor recente Daria Persina Icoana „Sfântul EHjah Profetul în deșert, cu scene din viața lui și din Deesis” din satul Vybuty m Lumina cercetărilor recente EM Saenkova Pentru a clarifica programul iconografic al icoanei „Profetul Ilie în deșert, cu viață și Deesis” din satul Vybuty Elena Saenkova Revizuind programul iconografic al icoanei „Sfântul Ilie Proorocul în pustie, cu scene din viața lui și din Deesis” din satul Vybuty G A Serkina Despre o anumită influență a nomazilor asupra iconografiei Sf Gheorghe Gaiina Serkina Despre o anumită influență a nomazilor asupra iconografiei Sf Gheorghe George E S Smirnova Miniatura Sinaxanonului lui Lobkov (Muzeul de Istorie de Stat, Chludov ) în contextul artei din Novgorod a secolului al XIII-lea T Yu Biserica țarului Sfântul Nicolae de pe Lipna și icoana templului său: câteva întrebări de topografie și iconografie Tatiana Tsarevskaya Biserica Sf Nicolae pe Lipno și icoana patronului său: câteva întrebări de topografie și iconografie I A Icoana Shalina a Fecioarei Tandreței „Belozerskaya” este Dialogul culturii creștine orientale și occidentale IL ARTA LUMII BIZANTINE ÎN SECOLUL XIII AA Adashinskaya, EA Vinogradova Frescuri recent descoperite ale capelei din apropierea Mănăstirii Súmela m Pont: datare, iconografie și stil Anna Adashinskaya, Elena Vinogradova Frescuri recent descoperite ale capelei de lângă Mănăstirea Súmela m Pont: datare, iconografie și stil A Hakobyan între Bizanț și Caucaz: particularități iconografice ale picturii din biserica Sf Grigore (Tigran Onents) din Ani (prima jumătate a secolului al XIII-lea) Zaruhi Hakobyan între Bizanț și Caucaz: particularități iconografice ale picturilor de perete ale Sf Biserica Grigore (Tigran Honents) Am (începutul secolului al XIII-lea) loanna Bitha Preferințe iconografie m Decorații murale bisericești m Kythera, Grecia, în timpul secolului al XIII-lea I Bifa Trăsături iconografice în picturile bisericilor de pe cca Cythera în Grecia în secolul al XIII-lea A Yu Vinogradov Arhitectura lumii bizantine în timpul lui Alexandru Nevski: în căutarea unei noi identități Andrei Vinogradov Arhitectura lumii bizantine în timpul lui Alexandru Nevski: în căutarea unei noi identități E N Dobrynina Aversul grecesc Tetraevangelium Smait gr : întrebări de datare și istoria existenței Elina Dobrynina Pe cele patru evanghelii iluminate grecești, Sinait gr : Dating and History Issues Angeliki Katsioti Pur și simplu oriental: pictura monumentală din Rodos și Dodecanez în secolul al XIII-lea A Katzioti Numai oriental: pictură monumentală a Rodosului și Dodecanezului în secolul al XIII-lea Stavros Mamaloukos Arhitectura în Grecia Centrală Durmg secolele al XIII-lea și al XIV-lea S Mamalukos Arhitectura în Grecia Centrală în secolele XIII-XIV Maria Rosana Marchionihus Magicai Seáis m Peșterile din Apulia: cazul criptei Crocefisso de la Ugento MP Marchionibus Sigilii magice în peșterile din Apulia: cazul criptei lui Crocefisso din Ugento L II Mikaelyan Ghiduri de suflete și de gardieni cerești: imagini cu creaturi fantastice în arta plastică armeană din secolul al XIII-lea Lilit Mikayelyan Ghiduri de suflete și gardieni cerești: imagini cu creaturi fantastice în sculptura Armeman din secolul al XIII-lea OB Ovcharova Despre stilul miniaturii celor Patru Evanghelii Ms Ludwig II de la Muzeul Getty Olga Ovcharova Despre stilul miniaturilor tetraevangheliului, Malibu, Muzeul J Paul Getty, Ludwig II I A Oretskaya Despre manuscrisul Noului Testament (RNL, gr ) și miniaturile sale Irina Oretskaia Despre manuscrisul Noului Testament (Sankt Petersburg, Biblioteca Națională Rusă, gr ) și miniaturile sale Tatjana Starodubcev Serbia și Orientul creștin în secolul al XIII-lea Miniaturi ale Evangheliei Pnzren ca mărturie a legăturilor artistice T Starodubtsev Serbia și Orientul creștin în secolul al XIII-lea Miniaturi de Prizren Evangheliile ca dovadă a legăturilor artistice N Helu Originile picturii din secolul al XIII-lea în Liban Nada Helou Originea picturilor murale din secolul al XIII-lea în Liban loannis P Chouliaras Frescuri din secolul al XIII-lea în Epir cu influențe occidentale I P Juliaras Frescele din secolul al XIII-lea cu influențe occidentale în Epir M I Yakovlev Mozaic al erei schimbării Icoane în mozaic în miniatură ale secolului al XIII-lea și evoluția limbajului lor artistic Maria Yakovleva Mozaic al Epocii Schimbării Icoanele mozaice în miniatură ale secolului al XIII-lea și evoluția limbajului lor artistic III IMAGINEA SFÂNTULUI ALEXANDRU NEVSKI ÎN RUSĂ ARTA XVI - ÎMPLUIUL SECOLLOR XX IMAGINEA SFÂNTULUI ALEXANDRU NEVSKI ÎN RUSĂ ARTĂ DIN SECOLUL PÂNĂ ÎMPLUIUL SECOLULUI L I Alekhine Slujire către Fericitul Prinț Alexandru Nevski ca model pentru imnografii secolelor XVII-XVIII Larisa Alekhina Serviciul adus prințului Alexandru Nevski drept model pentru imnografii secolelor XVII-XVIII L I Antonova O serie ilustrativă de „Cuvinte de laudă despre prințul Alexander Yaroslavich Nevsky” în Cronica din față a anilor - Larisa Antonova Rând ilustrativ al „Cuvântului de laudă despre Prințul Alexandru Yaroslavich Nevski” din Cronica Illurninated Coinpiled din anii - J G Belik Variante rare ale iconografiei lui Alexandru Nevski în arta bisericească a New Age Zhanna Belik Variații rare ale iconografiei Sf Alexandru Nevski în secolele XVIII-XIX Arta bisericească rusă D A Gurevici Istoria creării și atribuirii icoanei prințului Alexandru Nevski și a sfinților aleși din Biserica Învierii lui Hristos (Mântuitorul pe Sânge) din Sankt Petersburg Dmitri Gurevici Atribuirea icoanei care îl înfățișează pe Fericitul Mare Prinț Alexandru Nevski și pe sfinții aleși din Biserica Memorială a Învierii lui Hristos (Mântuitorul pe Sânge) % A P Ivannikova Ordinul Sfântului Alexandru Nevski și noua iconografie a Fericitului Prinț în lucrările secolului al XVIII-lea Anna Ivannikova Ordinul Sf Alexandru Nevski și noua iconografie a Fericitului Prinț în operele de artă ale secolului al XVIII-lea L V Kondrashkova Slujire către Fericitul Prinț Alexandru Nevski al cântecului Znamenny din Pomeranian Trezvonov din secolul al XVIII-lea în colecția TsMiAR Lada Kondrashkova Slujba bisericească către Fericitul Prinț Alexandru Nevski din cântarea Znameny în „Pomorskie Trezvoni” din secolul al XVIII-lea din Colecția Muzeului Central Andrei Rublev de Cultură și Artă Antică Rusă MA Makhanko La ce icoane a făcut Sf Prințul Alexandru Nevski (pe baza materialelor Cronicii Iluminate)? Maria Makhanko Care icoane erau obiectele rugăciunii ale Fericitului Prinț Alexandru Nevski? Pe baza Cronicii Compilate Luminate G A Nazarov Aproximativ o pictogramă timpurie a Sfântului Alexandru Nevski într-o colecție privată Gaiina Nazarova Despre o imagine timpurie a Sfântului Alexandru Nevski într-o colecție privată Yu P Saveliev Catedrala Sf Alexandru Nevski din Sofia și creatorii săi Iuri Saveliev Sf Catedrala Alexandru Nevski din Sofia și creatorul ei IYu Yu R Saveliev Temple în numele Sfântului Alexandru Nevski XIX - începutul secolului XX Iuri Saveliev Sf Bisericile Alexandru Nevski din secolul al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea ÎN T P Cherkashina, ME Sobolev Imagini de pictură cu icoane ale sfântului prinț nobil Alexandru Nevski în colecția Rezervației Muzeului Sergiev Posad Gaiina Cherkashina, Margarita Soboleva Icoane ale Sfântului Fericit Prinț Alexandru Nevski în Colecția Rezervației Muzeului Sergiev Posad A Shalina Muzeul de Stat al Rusiei, Sankt Petersburg KONA MAMEI TENDINȚEI DIN BELOZERSK ÎN DIALOGUL CULTURII CREȘTINE ORIENTALE ȘI CULTURII OCESTUELE Imaginea mare a templului Fecioarei Tandreței, care a primit numele „Belozerskaya” (GRM) la locul său de origine, datorită unui design figurativ rar și caracteristicilor artistice, spre deosebire de alte monumente pre-mongole, ocupă un loc special în arta rusă Subliniind caracterul sacral și antichitatea paladiului urban, sursele îl numesc „Korsun”, ceea ce corespunde monumentalității și semnificației reprezentative a celei mai mari icoane a Maicii Domnului din acea epocă Figurile exagerate la scară largă ale Mariei - „Dumnezeul recipientului incapabil” și mai ales Hristos, reprezentat nu ca un prunc, ci ca un tânăr, sunt cu greu înscrise în marginile cadrului din mijloc, încadrat de un cadru de câmpuri albastre cu medalioane colorate Tema întrupării Cuvântului este dezvăluită prin genunchii neobișnuit de goi și picioarele ușor încrucișate ale lui Isus, spre deosebire de alte părți ale personalului, modelate în volum, mărturisind în mod vizibil carnea „vie” îndumnezeită a Mielului de jertfă Atingerea euharistică asupra ei a fost reală, având în vedere disponibilitatea acestei părți a imaginii pentru sărut La fel de clar, îngerii iau parte la liturghia cerească, acceptând jertfa cu mâinile acoperite, îmbrăcați în surplis diaconal alb Imaginea Căii Crucii se exprimă și prin nibul de cinabru care încununează Maica Domnului și Fiul, îmbinați inseparabil - Biserica lui Hristos și Marele Episcop Culoarea albă a fundalului este asociată cu Împărăția Cerurilor, iar aranjarea atentă a imaginilor marilor preoți, profeților și sfintelor femei din margini dezvăluie cele mai importante idei eclesiologice și liturgice Modul pictural este determinat de cercetători în diferite moduri, precum și momentul realizării monumentului A fost văzută ca un exemplu de artă din nord-estul Rusiei, care a fost explicată mai des prin originea sa din Belozersk, în anii - deținut de prinții Rostovi; Este o reflectare a tradițiilor novgorodiene Între timp, certitudinea și chiar imperativitatea structurii artistice, localitatea și strălucirea culorii intense cu combinații contrastante de culori active fac posibilă asocierea lucrării cu Novgorod În plus, Stilul icoanei, cu garoafa sa densă turnată a feței, a subliniat ochii măriți și larg deschiși, imagini masive ieșind dincolo de planul fundalului, dă motive să o considerăm ca un precursor al direcției care își va găsi completitatea în icoana Sf Nicolae de la Mănăstirea Duhov (RM) Acest lucru mărturisește în favoarea creării monumentului mai târziu decât se crede în mod obișnuit - nu mai devreme de , vremea domniei lui Alexandru Nevski la Novgorod O serie de caracteristici care pot fi determinate, conform G S Kolpakova, ca o exagerare a disproporțiilor, găsește paralele în arta romanică târzie, în primul rând italiană, care a cunoscut o puternică influență greacă în prima jumătate a secolului al XIII-lea Ele s-au exprimat în raportul neobișnuit dintre o piesă centrală uriașă și câmpuri înguste, necaracteristic pentru tradiția bizantină nimbus lărgit și mai ales figura necopilără a lui Hristos, precum și în caracterul non-canonic al veșmintei sub forma unui larg riza portocaliu-maro, care amintește de un mov pasionat; precum şi în desenul trăsăturilor gotice ascuţite ale chipului Fecioarei Având în vedere concentrarea maestrului asupra unui model venerat, dovadă de dorința de a reproduce chiar și aspectul decorului prețios cu medalioane realizate în tehnica emailului cloisonné, ne putem gândi la o origine occidentală pentru prototipul copiat Acest lucru face posibilă extinderea cercului și naturii relațiilor externe ale lui Veliky Novgorod, unde tradiții de natură artistică diferită s-au intersectat și au existat lucrări care au avut surse de origine cele mai neașteptate Irina Shalina Muzeul de Stat al Rusiei, Sankt Petersburg ICONA FECIOARĂ A TINDERIEI „BELOZERSKAYA” ÎN DIALOGUL CULTURII CREȘTINE ORIENTALE ȘI CULTURII VESTUELE Sursele califică imaginea mare a bisericii a Maicii Domnului „Belozerskaya” (Muzeul de stat rusesc) „Korsunskaya”, care era de obicei asociată în Rusia cu monumente importate sau cele mai vechi orientate după modelele de cult grecesc Icoana ocupă un loc special în arta veche rusă datorită unicității designului și soluției artistice rare Iconografia include figuri evidențiate prin scara lor mare și unite de halouri de cinabru Imaginea lui Hristos este neobișnuită fiind reprezentată nu de un prunc, ci de un tânăr, cu picioarele descoperite până la genunchi, ceea ce dezvăluie tema sacrificială a Întrupării lui Hristos și a creației Bisericii Aranjarea atentă a medalioanelor în margine cu imagini cu niște înalte, profeți și sfinte femei scoate la lumină cele mai importante idei eclesiologice și liturgice Particularitățile stilului de pictură fac posibilă legarea acestei opere de artă cu pictura cu icoane din Novgorod și datarea acesteia în al doilea sfert al secolului al XIII-lea, nu mai devreme de anii Mai mult, o serie de trăsături caracteristice ale imaginii se găsesc paralele în arta romanică târzie, în primul rând, italiană, care a cunoscut o puternică influență grecească în prima jumătate a secolului al XIII-lea Acest lucru face posibilă extinderea cercului și naturii relațiilor externe ale Marelui Novgorod, unde tradițiile de natură artistică diferită s-au intersectat și, de asemenea, au existat lucrări care au avut cele mai neașteptate surse de origine ISBN- - - - - УБК- ББК- - , A -K Автор концепции выставки и составитель каталога: Н И Комашко La articol: N V Bartels, L D Galuzinskaya, A G Gudkov, Y E Zelenina, N I Kazarina, A A Kirikov, N I Komashko, Yu D Krivtsov, S N Lipatova, N V Pivovarova, N V Svirina, A V Silkin, L P Tarasenko, I A Shalina, S M Shumilkin, T V Shumilkina Descrieri de catalog: E A Antipina, J G Belik, Y N Buzykina, E V Burenkova, I L Buseva-Davydova, M A Bykova, L D Galuzinskaya, E V Gladysheva, A G Gudkov, Y E Zelenina, M V Kartashova, L V Kovtyreva, N I Kazarina, N I Komashko, O N Konnova, N N Lukoshkina, A O Maryeva, S V Melnik, E V Milyaeva, OS Murashova, M A Petrova, N V Pivovarova, A Yu Podkamennaya, S V Puhova, E M Saenkova, TE Samoilova, G S Sidorenko, L A Sorokina, L P Tarasenko, E L Tikhomirova, V N Ukhanova, T V Cherkashina, E I Cijikova Editor științific M A Makhanko Întocmirea textelor: M L Beresneva, MI Starush, S I Shapoval Grup de producători: E A Lupin, AI Cekmarev, E V Guseva, S V Melnik, A A Rybenkov Mulțumiri speciale lui: Guvernatorul regiunii Nijni Novgorod Gleb Sergeevich Nikitin Mitropolitul Nijni Novgorod și Arzamas George Vicepreședinte al Guvernului Regiunii Nijni Novgorod, Ministrul Culturii al Regiunii Oleg Alekseevici Berkovici Membrii: © Complexul istoric și artistic al Muzeului Balakhna © Fundația de caritate „Fundația Mihail Abramov” © Complexul Muzeal de Istorie și Artă Gorodetsk © Galeria de Stat Tretiakov © Rezervația Muzeu-Istoric, Artistic și Arhitectural de Stat Vladimir-Suzdal © Muzeul de Istorie © Muzeul de Istorie și Artă al orașului Arzamas © Muzeul Icoanelor Sfintei Fecioare Maria © Muzeul Icoanei Kazan © Muzeul Academiei Teologice din Moscova „Cabinetul bisericesc-arheologic” © Biblioteca științifică universală regională de stat Nijni Novgorod IN SI Lenin © Rezervația Muzeului de Istoric și Arhitectură de Stat Nijni Novgorod © Muzeul de Stat de Artă Nijni Novgorod © Rezervația Muzeului de Stat și de Artă Sergiev Posad © Colecție de icoane rusești cu sprijinul Sfântului Apostol Andrei Întâi-numitul Apostol © Fundația familiei Shmotiev © Muzeul Central de Cultură și Artă Rusă Antică Andrei Rublev Colectionari: A V Boldyrev (Samara), MS Byvshev (Moscova), V V Vakhin (Nijni Novgorod), K V Voronin (Moscova), A V Dadiani (Moscova), A A Kirikov (Moscova), F R Komarov (Moscova), AF Kotelevsky (Moscova), familia Lipnitsky (Moscova), M A Maksimov (Petersburg), V I Nekrasov (Moscova), A V Ostretsov (Moscova), E Yu Pavluşevici (Moscova), S V Polekha (Moscova), V V Smirnov (Petersburg), IS Sysolyatin (Moscova), V M Fedotov (Moscova), A A Tselikov (Moscova), A V Sharov (Moscova), M M Shikalev (Moscova) ¿tóKÇfiHHÍh Sfinti si altare pământul Nijni Novgorod Nijni Novgorod SFINȚI ȘI LĂCĂTRE Catalogul expoziției pentru sărbătoare de ani de la Nijni Novgorod Nijni Novgorod conţinut introducere io secțiunea i temple antice NIZHNY NOVGOROD rl secțiunea π patroni fără greutate Ținutul Nijni Novgorod rlzdel ii icoane venerate Ținutul Nijni Novgorod secțiunea IV comori artistice BISERICI ŞI PIETRE DE MOIL rlsectiunea V skrlll art Ținutul Nijni Novgorod secțiunea vi vâsletori ANSAMBLARE ICOANĂ rlsection vu vâsletori centre de artă іо CLTLLOG SLTLBOSE LISTA ABREVIERILOR DUPĂ LITERATURĂ LISTA ABREVIERILOR SUAIAIAKY dosarul J DISTRIBUȚIA V SACRU artă NIZHNY NOVGOROD „A í if Π ί"ί ■ ¿ "i'sh g n, i st] cu -rtfrA arta sacră a ținutului Nijni Novgorod IN ABSENTA Shalina, N I Komashko N V Bartels, L D Galuzinskaya, N V Svirina Soarta moștenirii iconografice de la Nijni Novgorod este una dintre cele mai dificile și chiar tragice din istoria artei antice rusești Spre deosebire de alte centre de artă, unde s-au păstrat zeci și sute de monumente, permițând cel puțin parțial înțelegerea și restabilirea istoriei dezvoltării picturii de acolo, nu știm aproape nimic despre pictura icoană medievală de la Nijni Novgorod Acest lucru se datorează mai multor motive, printre care așezarea activă a regiunii de către Vechii Credincioși nu este ultima Pe de o parte, au păstrat cu grijă antichitățile, pe de altă parte, le-au adus sute la schițe și capele lor, iar mai târziu la colecții private, ca urmare, icoanele împrăștiate au pierdut informații despre originea lor, dizolvate într-o serie de monumente din alte centre Prin urmare, este atât de important să dezvăluim lucrările propriu-zise de la Nijni Novgorod, create în secolele XV-XV de meșteri locali Motivul formării târzii a trăsăturilor locale care fac posibil să se vorbească despre un centru artistic independent a fost istoria extrem de complexă a vechiului pământ Nizovsky, care a trecut adesea de la un destin la altul În secolul al XIII-lea a fost avanpostul estic al principatului Vladimir-Suzdal, iar la mijlocul secolului următor orașul a devenit capitala Marelui Principat Suzdal-Nijni Novgorod, semnificativ ca teritoriu și greutate politică în nord-est de Rus' Cu toate acestea, perioada independenței sale s-a dovedit a fi foarte scurtă, ceea ce nu dă motive să ne gândim la formarea vreunei tradiții picturale stabile aici Vezi: Mneva ; Școala de Pictură Rostov-Suzdal ; Salko ; Balakin Una dintre condițiile importante pentru formarea unui centru de artă independent este prezența propriului departament episcopal, ale cărui nevoi erau asigurate, printre altele, de atelierele de pictură icoană În Nijni Novgorod, nu a existat așa ceva până în , pastorul spiritual a trecut de la o eparhie la alta, care trebuia să determine liniile directoare estetice și cercul de meșteri care au lucrat la decorarea bisericilor locale În , Nijni Novgorod a căzut sub controlul Marelui Duce al Moscovei Vasily I Dmitrievich ( - ), dar timp de mai bine de jumătate de secol, reprezentanții ramurii locale a rurikidilor au purtat o luptă încăpățânată pentru întoarcerea patriei lor Acest lucru nu numai că nu a contribuit la prosperitatea centrului, dar a dus în cele din urmă la dezolarea sa severă, care s-a reflectat în absența completă a construcției din piatră aici Chiar și după mijlocul secolului al XV-lea, când Nijni Novgorod a devenit în sfârșit parte a principatului Moscovei și autoritatea bisericească a trecut de la autoritatea conducătorului Suzdal la mitropolit, pământurile ancestrale ale poporului Suzdal, care erau principalii clienți ai picturilor, au fost păstrate aici Sursele au păstrat numele unuia dintre cei mai importanți pictori de icoane de la începutul secolelor XIV-XV, bătrânul Prokhor din Gorodets, care împreună cu Feofan Grecul și Andrei Rublev au pictat Catedrala Marelui Duce Buna Vestire din Kremlin Icoana „Înălțarea de foc a profetului Ilie” (cat ) poate fi legată de această perioadă dificilă, deși legătura ei cu una dintre bisericile orașului nu este evidentă Imaginea are o intenție teologică neobișnuită Piesa sa centrală combină o imagine mare de jumătate de lungime a Maicii Domnului a Întrupării Balakin S - Icoana provine din colecția lui G M Pryanishnikov, căruia, potrivit lui Yu A Olsufiev, ea a venit de la Biserica Vechi Credincios din Gorodets cu îngeri închinători și o scenă din viața unui sfânt Fiecare dintre cele două părți are propriul sol Un cerc uniform de nor în flăcări cu un car de cinabru și Ilie care urcă mândru se izbește literalmente în compoziția superioară, subliniind unitatea simbolică a imaginilor Pântecele Maicii Domnului, Rugul Aprins, care a devenit „mai sus decât raiul”, este asemănat cu profetul Vechiului Testament, dus viu la cer pentru puritatea vieții și acordat de Domnul darul de a porunci elementul de foc Pictura expresivă a icoanei este de obicei asociată cu influența lui Teofan Grecul, care a vizitat Nijni Novgorod în anii și datează de la sfârșitul secolului al XIV-lea Cu toate acestea, în stilul lucrării, trăsăturile artei din prima treime a secolului următor sunt evidente În primul rând, rolul principal al siluetelor, care învăluie volume de figuri lapidare, geometrizate, alungite, și perturbarea ritmului spațial prin juxtapunerea imaginilor de diferite scări Ei vin în prim-plan și se desprind de fundal, pe care aproape că nu există personal, în timp ce avioanele lucrărilor de terasamente înalte sunt considerabil lărgite Un fundal galben uniform și combinații profunde de maro-vișiniu și albastru cu nuanțe delicate de gri și albastru evidențiate pe el în contrast, o manieră deschisă de scriere personală similară picturii în frescă, cuplată cu un model precis translucid sub draperii, sunt caracteristici recunoscute a tradiției picturii de la Rostov, deși nu chiar tipic Asemănarea tehnicilor de pictură poate fi sugerată de sursa fundamentelor ancestrale ale artei de la Nijni Novgorod, o legătură cu care nu poate fi exclusă pentru acest monument, care nu are analogii apropiate în pictura antică icoană rusă Alte icoane din secolul al XV-lea - primul sfert al secolului al XVI-lea care au ajuns până la noi sunt mai susceptibile de a fi aduse fie în perioadele de migrații în masă din ținuturile rusești proaspăt anexate la Moscova, fie ca o contribuție a ktitorilor nerezidenți Cu toate acestea, cel mai puternic val de migrație a monumentelor antice a căzut în epoca așezării regiunii Nijni Novgorod de către Vechii Credincioși, precum și în formarea colecțiilor lor personale la începutul secolului al XX-lea O serie de monumente incluse în ele sunt în mod clar de origine novgorodiană Altele, cum ar fi imaginile pereche ale arhanghelilor Mihail și Gavril din treapta Deesis (cat ), lipsite de volum, cu suprafețe de draperii pictate uniform cu culori locale pure, strânse cu contururi rigide și laconice, nu lasă nicio îndoială că aparțin direcției de conducere a picturii icoanelor la Rostov la sfârșitul secolului al XV-lea Tradițiile pitorești din Rostov sunt evidente în imaginea hagiografică a lui Dimitrie de Tesalonic din anii din colecția Gorodets a GM Pryanishnikov (cat ) În ciuda semnelor recunoscute ale tradiției Rostov, deosebit de vizibile în natura culorii, nu se poate exclude crearea acesteia în ținuturile Nijni Novgorod, despre stilul căruia nu știm nimic despre această perioadă Dar judecând după modul în care centrul s-a dezvoltat mai târziu, tocmai aceste caracteristici ar fi trebuit să fie baza stilului său Pitorescul literei, construit pe culori acromatice, juxtapunerea de pete slabe și litera personală întunecată se potrivesc perfect în ideile despre posibila cale de dezvoltare a picturii locale de icoane Primele decenii ale secolului al XVI-lea pot fi datate la nivelul deesus cu șapte cifre de la Biserica Vechi Credincios Nikolskaya din Nijni Novgorod (cat ), a cărei natură stilistică este asociată cu varianta provincială a picturii icoanelor de la Rostov Dacă nivelul Deesis a aparținut bisericii din Nijni Novgorod, trebuie recunoscut că formarea picturii locale de icoane a fost determinată în primul rând de influența regiunii vecine Rostov, cu tradițiile sale vechi și stabile de scriere Poate că în atelierele de la Rostov a fost comandată decorarea principalelor temple Remarcăm, de asemenea, soluția foarte individuală a fețelor expresive ale icoanelor deesis cu ochi alungiți, ușor închiși și buzele pliate cu jale, precum și un mic model de perle pe traseul maro al nimbului - această tehnică va fi găsită într-o serie de Monumentele Nijni Novgorod Este mult mai greu de înțeles natura scrisorii Deesis cu Mântuitorul nefăcut de mână în primul sfert al secolului al XVI-lea din colecția GM Pryanishnikov (cat ) Rar în design iconografic, compoziție aproape heraldică Modalitatea de execuție a acestui complex este extrem de apropiată de icoana din primul sfert al secolului al XVI-lea care îi înfățișează pe martirii Andrei Stratilates, Florus și Laurus din catapeteasma Bisericii Treimii din satul Sușcevo, volost Borisoglebsk, raionul Rostov ( Vakhrina Cat P - ) cu chipul lui Hristos pe tablă în centru, care a înlocuit imaginea Celui Atotputernic, este subliniată printr-o culoare strălucitoare și contrastantă Simetria în oglindă a structurii sale, cu Maica Domnului și Înaintemergătorul înghețate în fața imaginii și îngerii zburători susținând altarul, este sporită de modelul rigid al inventarului, parcă tăiat în draperii Combinația dintre organizarea liniară a întregului, culoarea contrastantă și decorul uscat lasă deschisă problema originii stilului icoanei, dar nu poate fi exclus ca aceasta să fie una dintre variantele picturii Suzdal puțin cunoscute de noi sau de tradiție de artă locală care a absorbit-o Mai precis, opera maeștrilor locali poate fi judecată de trei icoane ale templului din biserica Borisoglebsk din Balakhna, care au caracteristici artistice similare - „Sfântul Nicolae Făcătorul de Minuni, prinți nobili Boris și Gleb” (cat ); „Minunea Arhanghelului Mihail despre Flora și Lavra” (cat ); „Ioan Botezătorul Înger al pustiei, cu viață” (cat ) Este de remarcat faptul că toate imaginile corespund numelor tronurilor bisericii antice, despre care se crede că a fost ridicată cel târziu în a doua jumătate a secolului al XVI-lea Cu toate acestea, trăsăturile artistice ale icoanelor fac posibilă atribuirea scrisului lor celui de-al doilea sfert al secolului, ceea ce poate indica scopul lor pentru un templu din lemn, modern construit în anii - prin decretul domnitorului-regent Mare Ducesă Elena Glinskaya ( - ) a cetății de lemn Balakhna Apoi, cronica patriarhală (Nikon) menționează pentru prima dată Balakhna ca un oraș bogat și populat, cu o zi înainte devastat de un detașament tătar Combinația de imagini ale lui Nicolae Făcătorul de Minuni și ale prinților Boris și Gleb se întoarce la tradițiile premongole și este asociată atât cu date apropiate ale memoriei, cât și cu apariția lor miraculoasă în episoadele rusești din viața sfântului Mirli-kiya Nivelul superior Deesis cu imaginea lui Emmanuel în centru este închis de sfinți, denumite evident după icoanele clienților În stânga - Ioan Teologul, în dreapta - un reverend necunoscut, asemănător ca înfățișare cu monahul Euthymius de Suzdal, originar din Nijni Novgorod, care a fost venerat aici chiar înainte de canonizarea întregii Ruse din Întreaga structură a bisericii Borisoglebskaya a fost „lumesc”, creat cu banii enoriașilor înstăriți, ceea ce este pe deplin în concordanță cu iconografia imaginii Nu întâmplător unul dintre tronurile templului a fost dedicat sfântului patron al țarului Ioan al IV-lea cel Groaznic, profetul Ioan Botezătorul, în cinstea căruia au fost ridicate multe biserici și mănăstiri în anii - Ciclul tradițional de viață al icoanei locale a capelei se distinge printr-o serie de caracteristici Astfel, nu există nicio scenă a Botezului lui Hristos, ci la nivelul capului sfântului, există o stigmatizare cu Botezul poporului, care s-a răspândit în aceste decenii ca icoană a sărbătorii Catedralei din Ioan Botezatorul Ciclul se încheie cu două compoziții cu o înfățișare unică a unui miracol din degetul mâinii drepte a profetului, iar aici apare pentru prima dată în arta rusă, iar mai târziu este cunoscut doar din două monumente Apariția unei ilustrații a unui miracol dintr-un deget necesită o explicație separată În timpul domniei lui Ivan al IV-lea cel Groaznic, a existat o legendă despre transferul acestei relicve de la Constantinopol la Kiev ca „dar al lui Monomakh” Deoarece mâna dreaptă a participat la ceremonia de încoronare a împăraților bizantini, degetul său a fost considerat în Rusia ca parte a regaliei de încoronare Pictura acestor icoane face posibilă evidențierea semnelor caracteristice ale picturii icoanelor Nijni Novgorod la momentul formării stilului său în primul treime - al doilea sfert al secolului al XVI-lea În primul rând, este o compoziție densă cu figuri alungite, turtite și lipsite de volum, care ies în evidență efectiv și solemn pe un fundal auriu Această senzație este sporită de colorarea, în care un rol important îl joacă nuanța portocalie de cinabru, alb, verdele ascuțit, maro bogat și albastru pe fond auriu Contrastul cu juxtapunerea pitorească a planurilor colorate este viziunea sumbră a personalului, scrisă pe o bază maro Fețele mici rotunjite, cu trăsături mici și atenuate, nu sunt modelate în detaliu, ci sunt mobile emoțional și înzestrate cu expresii fericite și deschise, lipsite de formalitate și monotonie Draperiile, pe de altă parte, sunt dezvoltate activ cu lumini albe, în special suprafețe albastre și verzi O caracteristică importantă a picturii locale, care s-a declarat destul de categoric PSRL T HSH S - Vezi şi: Kiryanov , p - Ustinova P - alene, - atentie deliberata la ornamentalizare Hainele sunt decorate cu un aceist strălucitor, margini largi aurii cu „pietre” prețioase și perle, o rețea subțire de modele aurie se află pe țesăturile rigide ale hainelor princiare de blană ale lui Boris și Gleb Festivitatea elegantă pare să fie baza estetică a viziunii asupra lumii a acestui centru artistic, ceea ce este evident mai ales în peisaj Multicolore, geometrizate în contur și îngrămădite pe pământ, dealurile abundente au primit o complexitate și o complexitate fără precedent pe icoana lui Florus și Laurus și pe imaginea hagiografică a Înaintașului Stăpânul icoanei prinților nobili și Sfântul Nicolae Făcătorul de Minuni, care pare a fi cel mai vechi dintre monumentele bisericii din Borisoglebsk, deține o imagine relativ mică de jumătate de lungime a profetului Ilie, completată în colțul din stânga sus cu o imagine a aceluiaşi sfânt (cat ) Vine de la biserica în numele Schimbării la Față a Mântuitorului din Balahna, dar este posibil să fi ajuns acolo de la biserica parohială a Prorocul Ilie, care a dispărut în timp Judecând după cartea cărturarilor din - , decorarea templului a fost modestă, iar în rândul local din chiot se afla o filă „stilizată” cu imaginea profetului: „acoperită cu argint de bază, coroana și țata sunt cioplite” Această măsură corespunde mărimii monumentului, iar trăsăturile artistice confirmă crearea acestuia în anii apropiati construcției cetății O caracteristică rară - fundalul de cinabru și plasarea unei imagini suplimentare a Sfântului Nicolae Făcătorul de Minuni pe acesta cu o intrare în câmp - permite maestrului să fie orientat către modelul Novgorod al secolului al XV-lea Modul de a scrie, în primul rând, o notă personală, așezată în două straturi pe un sankir maro închis, o expresie facială caracteristică, extrem de apropiată de imaginea Sfântului Nicolae din biserica Borisoglebsk, nu lasă îndoieli cu privire la originea locală a maestrul Aceste monumente sunt legate de culoare, o nuanță deosebită de cinabru roșcat, albastru bogat, folosită în garnitura de blană a mantalei, precum și un desen detaliat al autorului, bine citit sub halatul galben scris fluid al profetului Ilie Modul rar de a reprezenta diapozitive face posibilă asocierea cu aceste icoane și Nijni Novgorod pictând un alt monument al unui timp apropiat - imaginea Femeii purtătoare de mir de la Mormântul Domnului Tnya din Catedrala Învierii din Romanov-Borisoglebsk ( YaKhM;Icoane din Yaroslavl Cat P - ) Cartea cărturarilor S Aproximativ în aceiași ani a fost executată imaginea lui Nicolae de Mozhaisk, provenită din Catedrala Înălțării Domnului (cat ), tăiată în chiar în interiorul cetății Balakhna Pe lângă coridoarele Trinity și Nikolsky, a găzduit un tron în numele Tăierii capului lui Ioan Botezătorul, care a comemorat ziua onomastică a lui Ioan al IV-lea cel Groaznic ( - ) Iconografic, icoana se întoarce la sculptura miraculoasă din lemn a Sfântului Nicolae (Nikolas de Mozhaisk) de la sfârșitul secolului al XIV-lea , renumită pentru numeroasele sale minuni și patronajul orașului Mozhaisk, loc de rugăciune regală constantă Apariția în Catedrala Balakhna a imaginii gardianului orașelor și cetăților rusești este destul de firească Este de remarcat faptul că modelul templului cort în mâna sfântului corespunde descrierii primei Catedrale a Înălțării din lemn Pictura personală subtilă și fluidă a icoanei amintește mai mult de lucrările capitalei, dar modul de pictură în ansamblu se potrivește bine în contextul artei de la Nijni Novgorod Să remarcăm gama obișnuită de culori pentru pictorii locali de icoane cu predominanța culorilor moi albastru și maro-roșu, precum și atenția la bogăția decorativă, care a afectat ornamentarea decorului în formă de cruce scris caligrafic atât pe felonul însuși, cât și în decorul rar al feței sale O mică imagine a Adormirii Maicii Domnului din Biserica Nașterii Domnului din Balahna (cat ) ar trebui inclusă și în grupul de monumente executate în tradiția picturii locale La fel ca multe pyadnitsy, nu este menționat în cartea cărturarilor și este puțin probabil să fi aparținut inițial interiorului acestui templu Cu toate acestea, caracteristicile recunoscute ale stilului mărturisesc crearea sa la scurt timp după restaurarea orașului în anii și Spațiul înghesuit al piesei centrale cu un număr mare de oameni care au înconjurat patul defunctei Maicii Domnului este completat de apostoli „înnorat” și de scena înălțării Mariei În același timp, compoziția diferă de exodul obișnuit în acei ani atât în ceea ce privește locația celor reprezentați, posturile lor, cât și într-un raport de scară rar Densitatea scenei este sporită de o gamă densă și intensă de culori, în care predomină culorile tipice picturii de la Nijni Novgorod Aceasta sugerează originea locală a maestrului GTG Cat S - Un monument important al celui de-al treilea sfert al secolului al XVI-lea este imaginea Maicii Domnului din Rugul Aprins de la Mănăstirea Peșterilor Înălțării din Nizhny Novgorod (cat ) Clădirile sale au fost șterse de pe fața pământului în timpul unei alunecări puternice de teren în , dar cele mai semnificative icoane și ustensile au fost scoase din temple în avans la ordinul starețului Într-adevăr, în descrierea decorului Catedralei Înălțarea din lemn, ridicată într-un loc nou, există multe monumente antice În cartea de scriitori din anii - din culoarul Pokrovsky, lângă icoana templului, „imaginea Preacuratei Maicii Domnului, Rufișurile Aprinse din carcasa icoanei, coroana icoanei Mântuitorului și Argintul Preacurat, ierburile sunt aurite, iar în coroane șapte pietre de liană, iar câmpurile de lângă Cel Preacurat și kiotul sunt gesso, basman, aurit urlet de basmen de argint, aurit” Numărul de pietre de pe jante, tehnica rară de gofrare cu gesso pe margini și urmele de prindere grea de tsats fac posibilă identificarea lui cu lucrarea care a ajuns până la noi Mâna maestrului de la Nijni Novgorod este dată de o colorare discretă, cu o combinație caracteristică de cinabru și ocru brun, împotriva căreia pigmenții albaștri fulgeră spectaculos, precum și o compoziție clar construită, dictată nu numai de trăsăturile iconografice, ci și de un predilecție pentru formele geometrizate Decorativitatea se manifestă aici printr-un ornament floral rafinat pe margini în relief și o panglică neagră cu o inscripție aurie realizată în ligatură și care încadrează piesa centrală pe tot perimetrul De remarcat tendința de a condensa modelarea lină a scrisului personal în două tonuri, fără a folosi spații cu un maro ușor insinuat Linia anterioară a artei locale este continuată de icoana centrală a treptei deesis de la mijlocul secolului al XVI-lea „Mântuitorul în putere” din colecția lui G M Pryanishnikov în Gorodets (cat ) Suprafața sa picturală saturată seamănă cu un produs de email prețios, astfel încât principiul unei combinații decorative de culori și rigiditate a liniilor este adus la extrem aici O componentă importantă a picturii icoanelor de la Nijni Novgorod a fost un desen pregătitor detaliat, care a fost demonstrat de maestru, ale cărui grafice și descrieri ecou liniile se disting prin duritate și acuratețe caligrafică Semnele identificate ale artei locale fac posibilă asocierea cu aceasta a unui număr de „rătăciți originea” monumentelor, precum imaginea Sfântului Nicolae de Mozhaisk din ultimul sfert până la sfârșitul secolului al XVI-lea (cat ) Ca și în icoana din Catedrala Înălțării Domnului din Balakhna, trăsăturile sale compoziționale datează de la decorarea sculpturii Mozhaisk Nu este reprodusă doar forma carcasei ei cu icoane, ci și o tsata aurie suspendată de figură Prețiosul fund merită o atenție specială aici, datorită identității sale accentuate cu originalul Utilizarea abundentă a lacurilor colorate de diferite nuanțe, care sunt pictate aici pe fundalul înnorat, cadrul chiotului și chiar orașul Mozhaisk cu un templu înalt și un zid de fortăreață tăiat cu ferestre rotunde, este una dintre cele mai stabile caracteristici ale picturii icoanelor de la Nijni Novgorod din a doua jumătate a secolului al XVI-lea Această tehnică, combinată cu o colorare recunoscută, care este disonantă cu culoarea roz-portocaliu strălucitoare a carcasei icoanelor, precum și o scrisoare personală sumbră și o silueta moale și raționalizată a figurii, conectează lucrarea cu opera pictorilor de icoane din Nijni Novgorod Este de remarcat faptul că arta acestui centru, care a cunoscut o perioadă de glorie strălucitoare și a demonstrat o tehnică avansată a scrisului, a păstrat și chiar a cultivat vechea iconografie, dând dovadă de un conservatorism de invidiat în alegerea subiectelor și redărilor acestora, rămânând la distanță de inovațiile capitalei Această caracteristică va fi inerentă lucrărilor secolului următor Continuarea firească a liniei de dezvoltare a picturii conturată în a doua jumătate a secolului al XVI-lea este evidențiată de stilul individual cunoscut doar din monumentele locale, care se dezvoltase până la sfârșitul secolului În acest moment, Nijni Novgorod s-a transformat într-unul dintre cele mai mari orașe din statul rus, cu o corporație dezvoltată de oameni de serviciu și nobilimi , care acționau ca clienți ai lucrărilor scumpe Cel mai izbitor este că noua direcție este reprezentată de o icoană neobișnuită a templului „Miracolul lui Gheorghe despre șarpe” din Biserica Sf Gheorghe din Nijni Novgorod, creată nu mai devreme de sfârșitul anilor (cat ) Imaginea în creștere se întinde ca un covor pe toată suprafața Privirea maestrului, parcă din vedere de ochi de pasăre, cuprinde o panoramă vastă: un deal care se întinde în sus, o figură a unui sfânt urcând pe el, un oraș-templu sub forma unui turn înalt care se îndreaptă spre cer, arhitectura dens populată clădiri grămând unele peste altele Cărturar şi recensământ Stb Cecenkov Dorința de a prezenta acțiunea din toate părțile a fost reflectată într-un detaliu neobișnuit - o galerie-tranziție din lemn care leagă toate părțile unei structuri complexe Dacă scena este fragmentată și complicată din cauza numeroaselor detalii, atunci intriga principală - confruntarea lui Gheorghe cu șarpele - se reduce la un sfert din întreaga imagine și își pierde rolul - de a fi o imagine iconică a sfântului Complexitatea decorativă a compoziției se dizolvă și se topește pe suprafața pitorească, transformată într-un singur mediu prețios mohorât și strălucitor Această versiune a stilului, care a continuat în secolul următor, se găsește și printre monumentele din Kazan, ceea ce este destul de așteptat având în vedere circumstanțele cuceririi orașului ( ) și cuceririi hanatelor Volga ( ) Templele construite în mod activ în a doua jumătate a secolului au avut nevoie de un număr mare de icoane, care au fost ordonate, inclusiv în regiunea vecină Nijni Novgorod, mai ales că conducerea sa a fost concentrată în ordinea Palatului Kazan Aceasta a însemnat sfârșitul existenței de frontieră a râului de jos, transformându-l într-o regiune interioară pașnică, ceea ce a contribuit la ascensiunea economică și culturală Aspectul neobișnuit și ideea rară a imaginii hagiografice a Sfântului Nicolae de Vorsma convinge de independența căii de dezvoltare a picturii icoanelor din regiune (cat ) Piesa centrală și semnele distinctive sunt scrise pe un fundal portocaliu-maro, care învăluie atât figuri instabile, cât și un peisaj unghiular și o grămadă de clădiri, parcă sculptate de-a lungul unui contur Maestrul folosește toate tehnicile binecunoscute ale picturii Nijni Novgorod, de la culoarea recunoscută până la dorința de decorativitate, care în acest caz este cu adevărat excesivă Acesta este un ornament preferat de perle și zone vaste de suprafețe argintii, presărate cu cele mai diverse ornamente florale, umplute cu lacuri colorate Ulterior, în arta New Age, dragostea pentru înfrumusețare și ornamentalitate se va dezvolta pe deplin în pictura icoană a centrelor locale de Old Believer, în primul rând în Pavlov-on-Oka, cel mai apropiat de Vorsma Cel mai mare număr de lucrări de pictură de icoană Nijni Novgorod care au ajuns până la noi, legate de originea bisericilor locale, aparține secolului al XVII-lea, când s-a realizat construcția activă din piatră a bisericilor, treptat Shalina înlocuind clădirile din lemn, s-au format ansambluri arhitecturale ale celor mai mari mănăstiri Judecând după cărțile de depozit și de recensământ, inscripțiile de pe obiectele în sine, enoriașii bogați au acționat ca clienți pentru icoane, cusături faciale și bijuterii Secolul al XVII-lea a păstrat zeci de nume de pictori de icoane, argintari și arhitecți locali, inclusiv cei care au lucrat la Moscova pentru a decora bisericile Kremlinului În același timp, sunt frecvente cazuri de invitare a iconografi mitropolitani cunoscuți să creeze interioarele bisericii din Nijni Novgorod Apariția unui rând de icoane la licitația de lângă Podul Ivanovsky mărturisește amploarea lucrărilor picturale din oraș; Direcția de dezvoltare a picturii locale la începutul secolului al XVII-lea este evidențiată de icoana „Ioan Botezătorul în deșert”, informații despre care s-a pierdut apartenența unei anumite clădiri (cat ) Deșertul fără viață, tradițional pentru astfel de scene, apare aici ca o imagine a unui prosper și locuit de diverse făpturi ale naturii, inspirat de tema Creației lumii și de cuvintele psalmului Împărăția Cerurilor care se apropie este indicată atât de textul de pe sulul profetului, cât și de imaginea Îngerului-Înțelepciune, precum și de panorama Muntelui Ierusalim, scopul suprem al lumii create transformate Iconografia scenei cu ipostaza neobișnuită a sfântului, care s-a răspândit în epoca groznică, se întoarce la miniaturile manuscrisului „Cuvântul de laudă pentru zămislirea Sfântului Ioan Botezătorul” , creat în perioada regală scriptorium în jurul anului Tema eshatologică a icoanei ar putea deveni o reflectare a evenimentelor din Epoca Necazurilor ( - ), care au lăsat o amprentă profundă asupra societății ruse și a stării sale spirituale Dezastrele care s-au abătut asupra țării au fost percepute ca pedeapsa și pedeapsa lui Dumnezeu pentru păcate, care nu puteau decât să se manifeste într-o dorință sporită de pocăință și purificare, de trăire a sfârșitului viitor al lumii pământești Icoana poate fi asociată cu opera unui maestru local datorită trăsăturilor sale artistice, care continuă linia de dezvoltare a stilului reprezentată de imaginea „Miracolului lui George pe Cărturar şi recensământ Stb - , Vezi mai multe despre ea: Shalina RSL F Nr L v , (Vezi: Facial Collection ) șarpe” din Biserica Sf Gheorghe La fel ca și acolo, o culoare caldă și atenuată și utilizarea pigmenților complecși joacă un rol special aici Icoana subiectului rar „Sfântul Gherasim al Iordanului, cu scene din viața sa” (cat ), consemnată în interiorul Bisericii Ioan Botezătorul de lângă Podul Ivanovski în cartea cadastrală din anii - , aparține la aceiaşi ani: „chipul localnicului Sf Gherasim al Iordanului pe sfântul Iordan” Judecând după dimensiunile asemănătoare cu icoana lui Ioan Botezătorul, acestea erau imagini pereche provenite din același templu În ciuda diferenței notabile de compoziție (în acest caz, este o întreagă panoramă a scenelor hagiografice ale Sfântului Gherasim, situate aleatoriu pe un teren multistrat), aceste monumente sunt foarte apropiate în modul de execuție În plus față de culoarea mohorâtă caldă recunoscută, ele sunt unite printr-o scrisoare personală similară și elemente individuale: desenul norilor și apelor Iordanului, ipostaze expresive și natura schițată a imaginilor animale, ale căror forme tridimensionale sunt conturate prin umbrire Se poate spune că în ultima treime a secolului al XVI-lea - prima jumătate a secolului al XVII-lea s-a dezvoltat în pictura icoană locală un stil de scriere diferit de alte centre Abandonând tehnica tradițională de suprapunere în mai multe straturi a straturilor opace de pictură, maeștrii au început să folosească ocru lichid de diferite nuanțe pentru modelare, ceea ce a dus la utilizarea pe scară largă a umbririi și glazurării lac translucid, ceea ce a făcut posibilă darea imaginii mai mult volum Acest lucru a obținut un efect optic bazat pe un joc de lumină pâlpâit transmis neuniform prin lacuri transparente, care, plonjând în straturi, a fost reflectată de o strălucire aurie moale O anumită influență asupra activităților maeștrilor de la începutul secolului și ale primelor decenii ale secolului al XVII-lea ar putea fi exercitată de șederea în oraș a familiei de „oameni eminenți” ai Stroganovilor, care aveau aici vaste posesiuni și a adus contribuții generoase la bisericile din Nijni Novgorod Un fel de ecou al „scrisorilor mărunte” pe care le-au iubit printre ei este imaginea jocului de cuvinte a Tăierii capului lui Ioan Botezătorul din Biserica Trinity din Balakhna (cat ) Un fundal verde dens care trece în câmpuri, înălțându-se până la coaja superioară și ocupând întregul câmp al peisajului chivotului, proporțiile figurilor cu înaltă talii, ipostaze vii și gesturi expresive, desenul detaliat se încadrează perfect în stilul picturii icoanelor Stroganov Și deși icoana nu are semne locale strălucitoare, tehnica de colorare și pictare folosind lacuri colorate nu contrazice această presupunere Într-o serie de icoane, de exemplu, „Lauda Maicii Domnului” din anii - (cat ), există o asemănare cu pictura Kostroma Pasiunea pictorilor de icoane autohtoni pentru un fundal ocru închis și câmpuri verzi rămâne, creând un fel de cadru pentru un mod planar, aproape aplicativ și mai degrabă arhaic în maniera picturii Neobișnuit pentru icoanele Nizhny Novgorod, grila de goluri uscate pe fețele maro închis și rolul activ al contururilor, precum și draperiile îndoite ornamental în prim-plan și modelul mic de diapozitive, nu exclud influența artei din Volga vecină centre Imaginea impunătoare a Marii Mucenice Artemie din Biserica Înălțarea Crucii din Balakhna (cat ) este pictată diferit Se menționează în cartea cărturarilor: „coroanele și țaturile sculptate cu niello sunt acoperite cu subsol de argint” Judecând după urmele cuielor de pe icoană, o coroană și torcuri erau într-adevăr atașate de ea Combinația dintre tradiția iconică și o ipostază monumentală cu armuri militare decupate fin, decorate cu plăci de aur cu stropi de lac colorat, nuanțe adânci de mantie de cinabru și o cămașă albastră dau eleganță acestei imagini, iar un chip fin scris - un har spiritual deosebit, atât de caracteristic picturii anilor După reluarea Mănăstirii Peșterilor Înălțării din Nijni, icoana locală „Maica Domnului pe tron, cu viitorii făcători de minuni Antonie și Teodosie” a primit o venerare specială acolo Începând cu al doilea sfert al secolului al XVII-lea, iconarii Nijni Novgorod au executat numeroase comenzi pentru copii mici ale acestei imagini miraculoase, care au fost găsite în aproape fiecare biserică urbană și rurală Toate repetițiile cunoscute care pot fi asociate cu o icoană venerată local și acum pierdută diferă nu numai prin originalitatea iconografică - locația lui Antonie în stânga și a lui Teodosie în dreapta, ci și în păstrarea modului tradițional de execuție (cat ) , ) De cele mai multe ori acestea sunt imagini pe un fundal ocru, de o schemă de culori discretă, dar cu de abundent b Cărturar și recensământ Stb Cartea cărturarilor S - decorațiuni decorative de suprafețe aurite, decorate cu model niello, asistență argintie sau litere alb-aurie ale draperiilor, haine argintii, punctate cu umbrire de lac Mai active decât de obicei în pictura locală, luminile de albire de pe fețe ar putea fi asociate cu copierea unui model antic Arta care se dezvoltă încet din primele decenii ale secolului al XVII-lea pare mai coerentă și relativ stabilă în comparație cu căutarea dinamică a unui nou limbaj artistic și varietatea stilurilor din a doua jumătate a secolului Fundamentale pentru domnia lui Mihail Fedorovich ( - ) și primii ani ai domniei lui Alexei Mihailovici ( - ) au fost aspirațiile ideologice pentru „vechiul” mod de viață Ei au determinat cultura dominantă comună - tradiționalismul, bazată pe apelul la monumentele premergătoare Timpului Necazurilor (cat - , , ) La fel ca în lucrările maeștrilor capitalei, în pictura icoană de la Nijni Novgorod se găsesc elemente de estetizare a limbajului artistic și chiar trăsături manieristice Ele s-au manifestat printr-o reducere a dimensiunii figurilor, care au încetat să mai fie centrul semantic al imaginii rugăciunii, rafinamentul detaliilor arhitecturale, rigiditatea graficii, densificarea culorii și dramaturgia unei culori mai deschise și spectaculos de eficiente combinatii Pentru o mai mare expresivitate picturală, în scrisoarea personală au apărut diapozitive de albire strălucitoare, topite sau întinse într-o grilă pe o bază ocru închis Combinația dintre tradiție și noutate este bine simțită în icoana „Sfânta Treime” (cat ) din biserica cu același nume din Balakhna Compoziția bogată , care îmbină imaginile a trei îngeri și scena „mersului”, reflectă iconografia inovatoare, care se întoarce la icoană, investită de D I Godunov în jurul anului în Mănăstirea Kostroma Ipatiev Figurile de îngeri, deși în general urmează schema Rublev, nu mai joacă un rol dominant Aceasta este doar o parte dintr-un peisaj complex cu mai multe părți, cu mari mișcări plasate pe fundalul camerelor și munților și separate în centru de stejarul Mamre Schema Godunov a devenit extrem de populară în regiunea Volga, în special în Kostroma și Yaroslavl, și s-a răspândit pe scară largă acolo în a doua jumătate a secolului al XVII-lea Cu toate acestea, monumentul Nijni Novgorod, scris nu mai târziu de anii , aparține replicilor timpurii și se distinge prin originalitatea iconografică: figurile îngerilor sunt reduse semnificativ și deplasate la stânga, nu există figuri ale dreptului Avraam și Sara și în loc de scena sacrificarea vițelului, este înfățișat doar animalul de sacrificiu în sine Partea narativă a compoziției păstrează o mare libertate, „plimbările” aranjate haotic sunt separate între ele de pământ și seamănă cu o panoramă a evenimentelor văzute de sus Este mult mai dificil să judecăm originalitatea picturii icoanelor Nijni Novgorod din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, deoarece un mic grup de monumente descoperite sunt destul de diferite ca stil și adesea provin din origine, replici ale tradiției picturii care s-a dezvoltat în regiunea Poate cel mai izbitor exemplu al lucrării pictorilor locali de icoane din anii - este imaginea pereche a prinților Boris și Gleb (cat ), care este deosebit de design, venind în rugăciune către Atotputernicul, situat în partea superioară a piesei centrale într-un baldachin ceresc de formă complicată Puțin atingând pământul, figurile alungite și turtite ale sfinților sunt îmbrăcate în haine tradiționale princiare, țesute în întregime cu modele fine aurii Se întinde pe țesături lipsite chiar și de o notă de draperie Planeitatea și ornamentația întregului este sporită de fondul ocru impenetrabil, de care figurile sunt separate printr-un contur clar Un număr mare de monumente de primă clasă provin de la biserica de piatră a Nașterii Domnului din Balakhna, ridicată pe locul unei „cladiri” antice de către un originar al orașului, protopop al Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova, Kondrat Ilyin Cartea scriitorilor din - mărturisește numeroasele sale contribuții la acest templu Imaginea monumentală a Mântuitorului de la Smolensk la mijlocul secolului al XVII-lea (cat ) fie provenea dintr-o biserică anterioară de lemn, fie a fost adusă în momentul sfințirii capelei Vladimir, în care slujbele erau deja în desfășurare până atunci s-a întocmit cartea scriburilor din - Este descris în carte mai detaliat decât alții: „Mântuitorul milostiv din Smolensk este acoperit cu argint și aurit, iar pe capul și la picioarele Sfântului Serghie de Radonezh și la Varlam Khutynsky sunt sculptate coroane albe argintii, fundul unui lumesc, iar la icoana Mântuitorului coroana gonită este aurita cu piatră și mărgăritare Kostroma Icon, Ill Cat S Cartea cărturarilor S - gi fundul Marii Catedrale Adormirea Maicii Domnului din Moscova, protopopul Kondrat Ilyin „ Trăsăturile artistice ale icoanei, eventual aduse de la Moscova, lasă o impresie ambiguă Stilul metropolitan de scriere personală și caligrafia elegantă a inscripțiilor aurii se îmbină cu niște ipostaze incomode ale celor care se ghemuiesc cu brațele și picioarele scurtate, prescrise rigid de faldurile unghiulare ale draperiilor hainelor Probabil, icoana Sf Nicolae și Sf Serghie din Radonej (cat ) a aparținut și decorului capelei Vladimir, informații despre originea căreia se pierd și ele Aparent, ea este menționată în rândul local al catapetesmei: „Da, imaginea Sf Nicolae Făcătorul de Minuni și Serghie din Radonezh Făcătorul de Minuni pe vopsea” Icoana are trăsături care amintesc vag de unele icoane din Yaroslavl, în primul rând o combinație de soluții vestimentare personale și plane voluminoase, siluete de figuri alungite, parcă sculptate pe un fundal ocru Cu arta Nijni Novgorod în general, această imagine este legată atât de culoarea, cât și de decorul copertei de argint a Evangheliei Icoanele templelor din Balakhna din acest timp care au ajuns până la noi nu numai că nu formează un singur întreg, dar se disting printr-un aspect artistic extrem de variat Numele maeștrilor locali sunt identificate prin surse, dar, din păcate, nu se corelează cu lucrări specifice Printre pictorii chemați să renoveze pictura Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Moscova ( - ) și Catedrala Arhanghelului ( ), au fost patru din Balakhna: Nekhoroshko (Rău) Ivanov, Erazm Prokopiev, Anton Patrikeev, Emelyan Tety S-au păstrat date despre frații Andrey, Nikita și Grigory Terentyev, care au fost angajați în meșteșugurile icoanelor de mulți ani Cu activitatea unuia dintre acești artiști, se poate asocia imaginea Nașterii Domnului provenind din aceeași Catedrală a Nașterii Domnului din rândul festiv al catapetesmei (cat ) Creat imediat după mijlocul secolului al XVII-lea, se distinge prin scriere și colorare tradițională, combinând maro, verde pământesc și albastru tern cu o notă de cinabru moale, pansamente rare și uscate Modă oarecum neobișnuită Ibid S Ibid S Dicţionar S , , , Ibid S lustruit cu lumini albe discrete, dar pastoase, conferind originalitate fetelor Imaginea mare a Maicii Domnului a lui Vladimir cu de semne distinctive (cat ) este ciclul cel mai detaliat care ilustrează „Povestea Întâlnirii Icoanei Vladimir” întocmit la începutul secolului al XVI-lea, care corespunde pe deplin dedicației a capelei templului Imaginea nu este menționată în cartea cărturarilor din - , deși fusese deja scrisă până atunci Având în vedere programul complex al monumentului, nu există niciun motiv să ne asumăm originea locală Sursa citată mărturisește caracterul de contribuție al unei alte imagini: „Rugul aprins este scris pe aur cu decorul protopopului Kondrat” Aceasta este clar o icoană din colecția TsMiAR , scoasă împreună cu celelalte din Biserica Nașterea Domnului și având aceleași dimensiuni ca și cea Vladimir cu legendă În ultimul sfert al secolului al XVII-lea, în Biserica, deja sfințită, a Nașterii Domnului a apărut un complex de icoane, comandat se pare de patronul său Kondrat Ilyin Cel mai mare dintre ele - „Simbolul Credinței” (cat ) - a fost conceput ca un stâlp, încă trei icoane de aceeași dimensiune - ca imagini ale șirului local al catapetesmei catedralei Printre acestea se numără o imagine rară și inovatoare în iconografie a Maicii Domnului a Stelei Prea Luminoase cu sfinți adoratori (cat ) Întrucât printre ei se află martirul Kondrat din Corint, patronul ceresc al ktitorului, trebuie să presupunem că restul - Iacov fratele Domnului, Apostolul Ioan Teologul, Sfântul Simeon al Tesalonicului, drepții Ioachim și Ana - sunt incluși ca sfinți cu numele familiei clientului Caracterul metropolitan al complexului explică apariția în el a unui monument care urmează întocmai imaginea Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova cu semne distinctive care ilustrează „Cuvântul Adormirii Maicii Domnului” (cat ) Stilul apropiat, deși nu uniform, al tuturor acestor lucrări mărturisește performanțele lor de către un mare artel de maeștri, printre care se aflau în mod clar oameni din Volga, în primul rând ținuturile Kostroma Judecând după monumentele de mai târziu din templele din Balakhna, aceste icoane importate nu le-au afectat Cartea cărturarilor S CMAR KP- Inv - Dimensiuni x cm Nedeschis Bakhareva ; Tarasenko ; Bakhareva orice influență Adânc tradițional și chiar arhaic este pictura cadrului decorativ destinat imaginii anterioare a Maicii Domnului din Peșteri din Biserica Trinității din Balakhna (cat ) Compoziția rară, reprezentând mici imagini de mitropoliți și episcopi (pe partea stângă) și sfinți (pe partea dreaptă) înscrise în lăstari de plante, se bazează pe iconografia antică a Arborelui lui Isai „Crește” din cartușul inferior cu imaginea Mănăstirii Kiev-Pechersk, încadrată de figurile ctitorilor ei, Sf Antonie și Teodosie, sugerând că ideea este asociată cu sfinții venerați acolo Totuși, rangul sfinților este condus de mitropoliții moscoviți Petru, Ioan și Alexi, iar printre sfinți sunt reprezentați și ctitorii mănăstirilor locale Partea centrală a câmpului superior este ocupată de ramuri mari ale copacului În miezul florii așezate în ele, Hristos este înfățișat purtând o cruce mare, înconjurat de medalioane cu imagini ale apostolilor până la umeri Mai jos, printre decorul înfrunzit, se află figura Maicii Domnului cu un văl pe mâini, umbrind icoana introdusă în cadru Pictura icoanei „Apărarea Maicii Domnului” (cat ) arată și ea retrospectivă în execuție: figurile ghemuite sunt statice, lipsite de volume, stilul picturii personale este simplificat În același timp, o serie de caracteristici indică crearea icoanei în prima treime sau chiar în al doilea sfert al secolului al XVIII-lea Maestrul a experimentat indirect influența barocului, dovadă fiind aranjarea mulțimii înghesuite de sfinți care se suprapuneau unul pe celălalt, sunetul disonant al culorilor primare - roșu purpuriu și albastru profund, natura norilor scrisului și, nu în ultimul rând , forma iconostasului aurit Judecând după datele cărților de recensământ din și , în Arzamas, o așezare mare din regiunea Nijni Novgorod Volga, unde în acei ani s-a desfășurat o construcție activă de biserici și mănăstiri, au lucrat și pictori de icoane orășeni și reprezentanți ai familiilor ereditare Dezvoltarea meșteșugurilor icoanelor aici se explică prin poziția specială a centrului misionar, care se afla pe pământurile indigene mordoviene De la mănăstirea Alekseevsky din Arzamas provine o icoană a țareviciului Dimitri, semnificativă ca pricepere și rară în iconografie, cu scene de crimă de la începutul secolului al XVIII-lea (cat ) Spre deosebire de retragerea comună, Filatov S - ; Belyaeva S jucăria este reprezentată direct și cu o cruce mare în mâini; îmbrăcat nu într-o haină de blană, ci într-o dalmatică regală și o coroană cu etaje Compoziția include scene hagiografice detaliate: în stânga, evenimentele asociate cu uciderea și doliul prințului din Kremlinul Uglich, iar în dreapta, pe fundalul panoramei catedralelor din Moscova, o imagine rară a transferului său relicve la Moscova Extrem de saturată de acțiuni și personaje, imaginea unui pyid păstrează caracterul tradițional al limbajului artistic cu forme de arhitectură plane cu accent ornamentale În același timp, pentru prima dată, se poate observa cunoștința îndepărtată a autorului cu elementele de bază ale scrierii vii Dezvoltarea ornamentală a hainelor cu reflexe naturaliste de „pietre” prețioase și „perle” pe țesătură grea de brocart conferă un farmec aparte imaginii Finisajul de bijuterii al imaginii este completat de nori de dantelă complexi și colorați Combinația acestor trăsături artistice, necunoscute în alte centre, sugerează crearea unei icoane de către un pictor local de icoane Terenurile vaste ale Teritoriului Nijni Novgorod cu un număr mare de orașe și sate mari, ale căror biserici și mănăstiri erau bogat decorate cu icoane, au necesitat implicarea unui număr semnificativ de artiști care au lucrat în diferite centre de artă Unul dintre primele locuri a fost ocupat de bogatul sat Lyskovo Dezvoltarea sa economică rapidă în secolul al XVII-lea a fost facilitată de apropierea Târgului Makariev, iar formarea artei icoanelor a fost facilitată de construcția activă a bisericii din piatră După ce țarul Alexei Mihailovici a dat satul boierului B I Morozov, numărul iconografilor care lucrează la decorarea bisericilor locale a crescut semnificativ În secolul al XVII-lea, pictura cu icoane a înflorit în satul Pavlov-on-Oka, care era deținut de prinții Cerkassky, care cultivau arta de elită a capitalei Acolo au lucrat artiști , printre care Nikita Ivanov, fiul lui Erofeev (Pavlovets), care s-a transferat la atelierul de curte al Armureriei Din satul Katunki din Volga, au venit pictorul de icoane Artemy Petrov Katunets și pictorul de icoane Epifanko, sacristanul Bisericii Varvara Iar la Gorodets la sfarsitul secolului al XVII-lea, fratii Vasily, Ivan Belyaeva S Rotityeyi, Shilova S , , , , , Dicţionar S - Ibid p - şi Makar Semyonov Arta regiunii Nijni Novgorod din secolul al XVII-lea nu s-a remarcat printr-o unitate stilistică atât de monolitică ca în Iaroslavl și Kostroma Cu toate acestea, poseda întregul complex de semne artistice, permițându-ne să vorbim despre formarea unui centru independent de pictură icoană aici Pe de o parte, tradiționalismul său stabil, neafectat de inovațiile capitalei, în ciuda prezenței în mănăstirile și templele Nijni Novgorod a lucrărilor maeștrilor regali scrise special pentru ei Spre deosebire de vecinii lor din Volga - Kostroma și Yaroslavl - aici ei au ignorat și sursele vest-europene, care erau pretutindeni incluse în arsenalul iconografic și artistic de la sfârșitul secolului al XVII-lea Pe de altă parte, în pictura de icoane de la Nijni Novgorod s-a dezvoltat și s-a răspândit pe scară largă o tehnică rară de pictură cu lacuri, depășind granițele temperei în sine Predilecția persistentă pentru ornamentalitate și gama de culori recunoscută inerentă numai picturii locale ne permit să vorbim cu încredere despre chipul artistic individual al acestui centru Pentru viața artistică a lui Nijni Novgorod în epoca petrină, factorul decisiv a fost mutarea, în , a remarcabilului pictor de icoane al Armeriei, Kirill Ivanov Ulanov, de la Moscova în orășelul Yurievets-Povolsky, care la acea vreme făcea parte a diecezei Nijni Novgorod Aici a luat jurăminte monahale la Mănăstirea Trinity Krivoezersky cu numele Cornelius Mutarea în interiorul unui artist atât de semnificativ, care nu a părăsit pictura icoană ca monah, a contribuit la introducerea inovațiilor stilistice în tradiția locală a capitalei și la îmbunătățirea nivelului profesional al maeștrilor locali În anii - , lucrări de pictură cu icoane de primă clasă, realizate de fostul iconograf țarist, împodobeau bisericile Yuryevets-Povolsky și Nijni Novgorod, precum și mănăstirile Zavolzhsky din apropiere de Yurievets Alegerea artistului pentru Yuryevets ca loc de reședință a fost, aparent, predeterminată de legăturile sale metropolitane, așa cum indică Belyaeva S Circumstanțele creării de către el la scurt timp după sosirea sa, în același , a icoanei miraculoase a Maicii Domnului din Ierusalim din Krivoezerskaya, sunt vagi Imaginea este pictată în măsura și asemănarea icoanei Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova Istoria apariției sale a fost descrisă de rectorul deșertului Krivoezerskaya, originar din Yuryevets, Leonty Pavlov, într-o poveste specială , care spune că o listă din icoana Ierusalimului i-a fost comandată lui Kirill Ulanov la Moscova de către un locuitor de Yurievet pe nume Kevalov Icoana a fost sfințită la doi ani după ce a fost scrisă chiar de Leonty, care s-a întors în orașul natal de la Moscova, unde a locuit câțiva ani în Mănăstirea Nikolo-Perervinsky, care la acea vreme era reședința permanentă a Patriarhului Moscovei și Toată Rusia Adrian ( - ) Din ordinul patriarhului s-a realizat reînnoirea icoanelor antice ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului la începutul secolelor XV-XVII, realizată de cei mai buni iconografi regali Printre alte imagini, Kirill Ulanov a renovat, sau mai degrabă a notat complet, o icoană uriașă a Maicii Domnului, numită atunci Ierusalim sau Ghetsimani În , la scurt timp după finalizarea lucrărilor, inventarul Catedralei Adormirea Maicii Domnului menționează o inscripție care a apărut pe icoană despre crearea imaginii de către apostolul Luca, aducând-o la Novgorod de către prințul Vladimir și transportarea ulterioară la Moscova de către țarul Ivan IV cel Groaznic Textul său a stat la baza Povestea icoanei moscovite a Maicii Domnului din Ierusalim, care a luat contur în primul sfert al secolului al XVIII-lea * * Apariția acestei legende a fost inițiată cel mai probabil de Patriarhul Adrian În „Povestea icoanei Krivoezero”, Leonty Pavlov a notat că a visat să decoreze mănăstirea din orașul natal cu icoana Ierusalimului Se pare că l-a întâlnit pe Kirill Ulanov înapoi la Moscova, a asistat la reînnoirea unei imagini antice de către el și la nașterea unei legende despre el Destul de plauzibil Cea mai veche listă a acesteia datează din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea (RNB OR Kolobov ) Publicat: Povestea icoanei Ierusalimului Informații despre reînnoirea acestei imagini de către Kirill Ulanov sunt conținute în „Povestea acțiunilor convertiților de la schismă la sfântul confesiunii greco-ruse a bisericii prin egumenul Pitirim, care mai târziu a fost arhiepiscopul de Nijni Novgorod” , întocmit de Ierodiacon Guriy și păstrat în manuscrisul trimestrului al treilea XVIII din biblioteca Mănăstirii Trinity Belbazh (NGIAMZ GOM L ) Textul legendei este inclus în colecția scrisă de mână „Cel mai strălucitor soare” (Biblioteca științifică a Universității de Stat din Moscova SAU nr L v - ) yati io că Leonty era adevăratul client al icoanei pentru mănăstirea Krivoezersky, ascunzându-se modest în spatele unui nume ciudat din legendă Cunoașterea cu Leonty a fost, evident, decisivă pentru pictorul de icoane atunci când a ales un loc pentru jurămintele monahale și viața ulterioară După ce s-a mutat la Mănăstirea Krivoezersky, Kirill Ulanov a pictat în mod repetat imagini ale Maicii Domnului din Ierusalim Pe lângă cea miraculoasă, a mai creat două asemănătoare pentru mănăstire - una de rezervă pentru venerabilul și propria chilie În plus, în Mănăstirea Schimbarea la Față din Arzamas s-a păstrat cinstita chip a Maicii Domnului din Ierusalim, pictată de acesta în același an La scurt timp după tonsura și crearea listei icoanei Maicii Domnului din Ierusalim, călugărul Kornily (Ulanov) a părăsit temporar Mănăstirea Krivoezersky și a continuat să lucreze la Moscova S-a stabilit în cele din urmă în mănăstire abia în , iar un an mai târziu a fost ales rector al deșertului Krivoezerskaya Din acel moment și până la sfârșitul vieții și-a semnat icoanele ca egumen Cornelius Relațiile de prietenie l-au legat nu numai de Leonty Pavlov, la acea vreme deja rectorul mănăstirii Makariev Unzhensky, ci și de rectorul mănăstirii Belbazhsky, Pitirim, un cunoscut persecutor al schismei După ce Pitirim a ocupat scaunul arhiepiscopal din Nijni Novgorod, Cornelius l-a urmat la Nijni Novgorod în , unde a trăit câțiva ani, apoi s-a întors la Yurievets Complexul iconostasului Bisericii Nașterea Domnului Stroganov din , comandat de către Stroganov, după Războiul de Nord ( - ) a primit titlul de baron, aparține perioadei Nijni Novgorod a operei maestrului În ciuda structurii tradiționale, acesta este probabil primul iconostas în care imaginea Încoronării Maicii Domnului este plasată în centrul rândului profetic Maestrul a lucrat cu elevul său Alexei Gorodchaninov, pe care l-a adus de la mănăstire Icoana centrală a rândului festiv „Coborârea în iad”, conform autografului maestrului, a fost pictată în Este evident că familia Stroganov a apelat deja la pictorul de icoane cu o comandă, dar artistul a putut să-și dea seama pe deplin abia după ce s-a mutat la Nijni Novgorod Învierea / S ; Învierea / S Monumente istorice bisericești ale diecezei Nijni Novgorod P Documentele monahale menționează doi ucenici ai lui Corneliu - Alexei și Ștefan (GAIO F On D L v ) În , Corneliu a pictat icoana Hodegetria a Maicii Domnului (cat ), care se afla atunci în Biserica Sfântul Serghie, și o mică icoană a Sfintei Treimi (Ospitalitatea lui Avraam) (cat ) Unele trăsături arhaice ale iconografiei sale sugerează că repetă compoziția icoanei antice a templului din Catedrala Treimii a Mănăstirii Krivoezersky, care a fost considerată miraculoasă În același timp, a fost creată o icoană mare a Maicii Domnului din Kazan, datând din imaginea miraculoasă a Moscovei (cat ) Este interesant că artistul a tradus desenul dintr-o mică probă îndepărtată, mărind-o în funcție de dimensiunea plăcii în celule - în razele X de pe pictogramă, o grilă mare împărțită de gesso este clar vizibilă Această tehnică este unică pentru opera lui Ulanov N N Chugreeva și-a exprimat opinia că icoana corespunde modular icoanei miraculoase Kazan revelate, depășind-o de patru ori în lățime și înălțime, în legătură cu care maestrul avea nevoie de o grilă, cu care a fost posibil să transmită proporțiile figurilor corespunzătoare prototip La Nijni Novgorod, artistul s-a angajat în examinarea pictorilor de icoane din oraș și județ Documentele supraviețuitoare, datate mai , mărturisesc practica actuală de a examina pictorii de icoane în conformitate cu decretul lui Petru I din Se crede că acest decret nu a avut consecințe grave: episcopii locali au preferat să aștepte sosirea promisă a superintendentului Ivan Zarudny și nu și-au arătat propria inițiativă La Nijni Novgorod, examinarea nu numai că a început, ci și s-a încheiat datorită starețului Cornelius, pe care arhiepiscopul Pitirim s-a putut baza pe deplin Situația cu schisma bisericii din dieceza Nijni Novgorod a fost atât de acută încât controlul asupra corectitudinii canonice a picturii locale a icoanelor a fost una dintre sarcinile cele mai urgente ale autorităților bisericești locale În arhive există răspunsuri despre prezența pictorilor de icoane în orașele Balakhna, Arzamas, Vyazniki, Vyaznikovskaya Sloboda, satele Lyskovo și Pavlovo, trimise de preoții locali la Ordinul Spiritual și transmise lui Kornily Ulanov în Ivanovo Episcopilor Mănăstire Cazul examinării pictorilor de icoane CANO F (Consistoriu spiritual) op , creastă DESCRIEREA ABREVIERILOR DIN LITERATURĂ Abramov, Kochetova - Abramov A M , Kochetova V A Noutăți despre viața și moartea Sfântului Macarie Baza Nijni Novgorod Izd al -lea, ex si dop Nijni Novgorod, Averianov - Averianov K A Serghie din Radonezh Personalitate și epocă M , Agapov - Agapov A A Sarov - Diveevo Sarov, Agafonov - Agafonov S L Krempy Nijni Novgorod Arhitectură, istorie, restaurare Gorki, Agafonov - Agafonov S L Gorki, Balakhna, Makarev Izd al -lea, ex si dop M Agafonov - Agafonov S L Kremlinul de la Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Akimov - Akimov S S Arta bisericească în practica creativă a școlii de pictură Arzamas A V Stupina // Biserica în istoria și cultura Rusiei Conferință științifică internațională Kirov, S - Akimov - Akimov S S Scoala de pictura Arzamas A V Stupina: tipic și unic în practica creativă // Programul țintă federal „Personalul științific și științific-pedagogic al Rusiei inovatoare pentru - ” Shuya, Aksenova - Aksenova G V Colecțiile Nijni Novgorod de cărți manuscrise ale Muzeului Rumyantsev / / O carte într-o lume în schimbare A șaptea conferință științifică pe probleme de bibliologie Secțiunea cărții scrise de mână Rezumate ale rapoartelor M , Aksenova - Aksenova G V Colecțiile de carte Gorodets de la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX // Lecturi Gorodets: Materialele conferintei stiintific-practice - mai Gorodets, Aksenova - Aksenova G V Surse despre istoria colecțiilor de carte țărănească de la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea (Pe exemplul colecțiilor Nijni Novgorod) // Cultura scrisă: Studii sursă Aspecte ale istoriei cărții sat articole M , Aksenova - Aksenova G V Pryanishnikov Grigory Matveevich - Gorodets negustor, muncitor, colecționar / / Revista romană secolul XXI Nr Resursa electronica Aksenova - Aksenova G V Comori pitorești din Gorodets // Moscow Journal Nr S - Aksenova - Aksenova G V Stil de carte rusesc / Studii despre cărți și scriitori M , Aksenova - Aksenova GV Cultura de carte rusă la începutul secolelor XIX-XX M , Actele mănăstirilor Nijni Novgorod - Actele mănăstirilor Nijni Novgorod din Pechersk și Buna Vestire Nr // Monitorul Provincial Nijni Novgorod Ch neoficial Nr din ianuarie pp - Alpatov - Alpatov M V Studii despre istoria artei ruse M , T Alpatov - Alpatov M V Andrei Rublev Pe la - M „ Alpatov - Alpatov M V Pictură veche icoană rusă M , Alpatov - Alpatov M V Pictură veche icoană rusă a -a ed M , Andrey Rublev - Andrey Rublev Isprava picturii icoanelor / La de ani de la marele artist [Catalog-album al expoziției din Galeria de Stat Tretiakov decembrie - martie ] / Comp G V Popov, B N Dudolkin, N N Sheredega Sub total ed G V Popov și B N Dudolkin M , Antonova, Mneva - Antonova V I , Mneva N E Catalogul picturii rusești antice din secolele XI - începutul secolului al XVIII-lea Clasificare istorică și artistică experimentală B -x t / Galeria de Stat Tretiakov M , Arzamas - Arzamas Catalog ilustrat al monumentelor de istorie și cultură Nijni Novgorod, Balakin - Balakin P P Monument de pictură al epocii eroice // Art Nr S - Balakin - Balakin P P Icoana „Macarius din Zheltovodsky” de Simon Ushakova / / Cultură monumentală O nouă descoperire Anuar M , S - Balakin - Balakin P P Veche artă rusă de la Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Balakin - Balakin P P Argintarul Nijni Novgorod Kornity Skulyapin / / Mănăstirea ortodoxă rusă ca fenomen al culturii: istorie și modernitate / Uvarov liteniya - III Materialele conferinței Murom, , p - Balakin - Balakin P P Muzeul de Stat de Artă Nijni Novgorod Artă Veche Rusă / Catalog Nijni Novgorod, Balakin, Galuzinskaya, Svirina - Balakin P P , Galuzinskaya L D , Svirina N V Colecție de argint artistic din secolele XV-XX în colecția Muzeului de Stat de Artă din Nizhny Novgorod / Catalog Nijni Novgorod, Regiunea Balakhna - regiunea Balakhna Catalog ilustrat al monumentelor de istorie și cultură Nijni Novgorod, Baldin, Manushina - Baldin V I , Manushina T N Trinity-Sergius Lavra Ansamblul arhitectural și colecțiile de artă antică rusă din secolele XIV-XV M Baranov - Baranov V V Doi maeștri ai celor mai vechi uși regale din Catedrala Treimii Lavrei Treimii-Sergius / Actele Muzeului Central de Cultură și Artă Rusă Antică Andrei Rublev Artist în Bizanț și în Rusia antică Problema autorului sat articole // Ed -sost L M Evseev M „ , TX p - Baranov, Pershin, Pershina - Baranov V V , Pershin D S , Pershina D S Studiul icoanei lui Chiril (Cornelius) Ulanov „Doamna noastră din Kazan” Moștenire artistică: depozitare, cercetare, restaurare sat articole Nr ( ) Moscova, , p - Bartels - Bartels N V Catedrala Învierii din Arzamas // Arhitectul Mihail Korinfsky: la aniversarea a de ani de la nașterea sa / Sat materiale ale conferinței științifice-practice din toată Rusia Ulyanovsk, S - Bakhareva - Bakhareva N N Complexul artistic al secolului al XVII-lea al Bisericii Nașterea Domnului din Balakhna // Lecturi Gorodets (materiale ale unei conferințe științifice) Gorodets, S - Bakhareva - Bakhareva N N Informații istorice despre icoana de la Biserica Nașterea lui Hristos din orașul Balakhna, păstrată în Muzeul Central de Cultură și Artă Antică Rusă, numită după Andrei Rublev // Lecturi Filev: Rezumate ale celei de-a șasea conferințe științifice despre problemele artistice rusești cultură M , S - Bakhareva - Bakhareva N N Icoana „Doamna noastră „Rădăcina Fecioriei”” din Biserica Nașterii Domnului din Balakhna în contextul cultural și istoric de la sfârșitul secolului al XVII-lea // Monumente ale culturii creștine din regiunea Nijni Novgorod Lucrările conferinței științifice - martie , Nijni Novgorod, , pp - Bakhtina - Bakhtina O N Cartea și cuvântul în sistemul de valori al vechiului credincios (despre originalitatea literaturii vechi credincioși) // Lumea vechilor credincioși Emisiune Tradiții vii: rezultate și perspective ale cercetării cuprinzătoare / Materiale ale conferinței științifice internaționale M , Begunov, Panchenko - Begunov Yu K , Panchenko A M Expediția arheografică a sectorului literaturii ruse veche în regiunea Gorki // Actele Departamentului de literatură rusă veche a Institutului de literatură rusă (Casa Pușkin) al Academiei de Științe a URSS M ; L , V p - Bekeneva - Bekeneva N G Simon Uşakov L , Belyaeva - Belyaeva V N Pictori de icoane din regiunea Nizhny Novgorod Volga din secolul al XVII-lea / / Cercetător european, , Vol ( ), nr - S - Benchev - Benchev I Icoana Maicii Domnului cu Trei Mâini în Mănăstirea Hilandar de pe Muntele Athos / / Bizanț și tradiții bizantine sat lucrări științifice dedicate celui de-al XIX-lea Congres Internațional al Bizantiștilor Copenhaga - august, Sankt Petersburg, S - Fericitul Mare Duce - Fericitul Mare Duce Alexandru Nevski Slavă strălucitoare pe pământ și în ceruri / Comp N M Abramenko, Zh G Belik, S V Dobrovolsky, A V Dukhanin M , Boykachev, Veshnyakova, Panfilova - Boykachev M V , Veshnyakova E V , Panfilova N V Patrimoniul artistic al Mănăstirii Serafim-Ponetaevski din Colecția NGIAMZ / / Cronicar Sarov Materiale ale celei de-a VII-a conferințe științifice dedicate împlinirii a de ani de la întemeierea și reînnoirea Schitului Sfântului Adormire Sarov, octombrie - noiembrie Arzamas, P - Boykachev, Panfilova - Boykachev M V , Panfilova N V Moștenirea artistică a mănăstirii Serafim-Ponetaevski // Antichitatea Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Numărul - pp - Bochenkov - Bochenkov V V „Am fost întotdeauna un fiu devotat al patriei și un vechi credincios ferm”: noi documente despre perioada iugoslavă a lui D V Sirotkina / / Nizhny Novgorod istoric local Nijni Novgorod, Numărul pp - Bryusova - Bryusova V G Andrei Rublev M Budaragin - Budaragin V P Expediție în regiunea Gorki // Actele Departamentului de Literatură Rusă Veche a Institutului de Literatură Rusă (Casa Pușkin) al Academiei de Științe a URSS L , T S - Bulanin - Bulanin D M Legenda icoanei Maicii Domnului a Iberiei / / Dicționar de livresm și cărturari ai Rusiei antice L , Numărul Partea S - Bulanin - Bulanin D M Legenda Icoanei Sfintei Născătoare de Dumnezeu / / Dicţionar de cărturari şi livrestică a Rusiei antice SPb , Emisiunea Partea S - Bulanin - Bulanin D M Legenda Icoanei Maicii Domnului cu Trei Mâini / / Dicţionar de cărturari şi livresc al Rusiei antice Emisiune Partea Sankt Petersburg, S - Burenkova - Burenkova E V Din istoria achiziției de fonduri de artă antică rusă a Galerii Tretiakov / / Lecturi Tretiakov : materiale ale conferinței științifice de raportare M , pp - Burkin - Burkin A I Imaginea serafimilor de foc: Iconografia monahului Serafim de Sarov / / Rusia Ortodoxă M , Nr S - Buseva-Davydova - Buseva-Davydova IL Pictura icoanelor rusești de la Armurerie la Art Nouveau: căutarea unei imagini sacre M „ Bykova - Bykova M A Imaginea iconografică a Sf Euphrosyne din Suzdal în operele de artă din secolele XVII-XIX din colecţia Muzeului-Rezervaţie Vladimir-Suzdal / / Materiale de cercetare Vladimir, Numărul P - Bykova - Bykova M A Icoane semnate în colecția muzeului-rezervă / / Materiale de cercetare Vladimir, Numărul pp - Bykova - Bykova M A Două icoane ale pictorului regal Simon Ushakov în colecția muzeului-rezervă / / Materiale de cercetare Vladimir, Numărul pp - Bykova - Bykova M A Cruci de altar de argint din secolele XVII-XIX în colecția Muzeului-Rezervație Vladimir-Suzdal / / Materiale de cercetare Vladimir, Numărul pp - Bykova - Bykova M A Colecția de metale prețioase a muzeului-rezervă de stat Vladimir-Suzdal: Istoria pierderilor și achizițiilor // Materiale de cercetare Vladimir, Problema pp - Bykova - Bykova M A „Interlocutori spirituali”: Imagini ale Sf Serghie de Radonezh și Eutimie de Suzdal în Picturi de icoane și Artă Aplicată din Colecția Muzeului-Rezervație / / În pragul mileniului Suzdal în istoria și cultura Rusiei La aniversarea a de ani de la prima mențiune a lui Suzdal în cronicile antice rusești Vladimir, Bykova, Chizhikova - Bykova M A , Chizhikova E I Icoane semnate ale secolului al XVII-lea - începutul secolului al XX-lea în colecţia Muzeului-Rezervaţie Vladimir-Suzdal / Catalog Vladimir, „În memoria eliberării din invazia galilor” - „În amintirea eliberării din invazia galilor” Icoana rusă în ajunul războiului din / Auth N V Gherasimenko M „ Vakhrina - Vakhrina V I Icoanele lui Rostov cel Mare Muzeul-Rezervație de Stat „Kremlinul Rostov” Ed al -lea, rev si suplimentare M , Vvedensky - Vvedensky S , preot Schiță istorică a diviziunii vechilor credincioși și sectarismul din provincia Simbirsk cu aplicarea informațiilor despre starea lor în prezent Simbirsk, Un secol de dragul eternității - Un secol de dragul eternității / [Catalogul expoziției pentru de ani de la VKhNRZim I E Grabar] Moscova, Faith and Power - Faith and Power Epoca lui Ivan cel Groaznic / [Catalogul expoziției din Muzeul-Rezervație de Istorie și Cultură de Stat „Kremlinul din Moscova” ] M „ Vzdornov - Vzdornov G I Despre pictura Rusiei de Nord-Est în secolele XV-XV // Art Nr pp - Vzdornov - Vzdornov G I Arta cărții în Rusia antică Cartea de mână a Rusiei de Nord-Est a XII-a - începutul secolelor XV M „ Vzdornov - Vzdornov G I Teofan Grecul Moștenire creativă M , Vinogradov - Vinogradov A I Inventarul obiectelor sacre și de remarcat depozitate într-un compartiment special al sacristiei Catedralei Vladimir a Catedralei Adormirea Maicii Domnului / / Monitorul Eparhial Vladimir Nr Ch neoficial Vladimir, S - Vinogradov - Vinogradov A I Istoria Catedralei Adormirea Maicii Domnului din orașul de provincie Vladimir a -a, cu bolnav ed Vladimir, Carte introductivă - Carte introductivă a Mănăstirii Peșterilor Nijni Novgorod Cu o prefață de A A Titov M , Vladimirsky - Vladimirsky P , preot Scurte informații despre Catedrala Nizhny Novgorod, fundația sa, sfinții și obiectivele sale Nijni Novgorod, Întoarcerea altarului - Întoarcerea altarului din secolul al XVI-lea / / Antichitatea Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Numărul - pp - Proprietate returnată - Proprietate returnată Icoane rusești în colecții private / Catalog [expoziții în Galeria de Stat Tretiakov] / Ed -comp IN ABSENTA Shalina M , Host of Heaven - Host of Heaven Monumente ale secolului XIII - începutul secolului XX din colecția Muzeului Central de Cultură și Artă Rusă Antică Andrei Rublev / Catalogul expoziției / Ed N V Gherasimenko Ulan-Ude, Voronin - Voronin N N Arhitectura Rusiei de Nord-Est din secolele XII-XV M , T din secolele XVI-XV Vorontsova - Vorontsova L M Icoane și fresce ale Catedralei Treimii // Trinity Cathedral of the Trinity Lavra-Sergius Lavra Sergiev Posad - M , Învierea / - A V [Voskresensky A A ] Hegumen Korniliy (Ulanov) (în schema Karion), ilustratorul icoanei miraculoase a Maicii Domnului a Ierusalimului (în deșertul Krivoezerskaya) / / Foile eparhiale Kostroma nr Ch neoficial pp - Învierea / - Învierea A A Icoana miraculoasă a Ierusalimului Maica Domnului, situată în deșertul Trinity Krivoezerskaya (provincia Kostroma din districtul Makaryevsky) / / Foile diecezane Kostroma Nr Ch neoficial p - Totul rămâne pentru oameni - Totul rămâne pentru oameni Pictură icoană rusă din secolele XVII-XX din colecția lui Viktor Bondarenko M , Left Moscow - Left Moscow Manuscris ilustrat „Călătoria lui Trifon Korobeinikov” / Catalog [expoziții la Muzeul Central de Arte] / Ed L I Antonova, M E Baslikov M , Galai - Galai Yu G Despre istoria Capelei Vechilor Credincioși Gorodets / / V Lecturi Gorodets: Materiale ale conferinței științifice Gorodets, S - Galai - Galai Yu G Note despre anticariatul din Nijni Novgorod din mijloc Secolul al XIX-lea Alexei Semenovich Golovastikov / / Bibliofilii în Rusia Almanah M , T II p - Galitskaya, Pudalov - Galitskaya E V , Pudalov B M Expediții arheografice în districtele Urensky și Tonkinsky din regiunea Gorki // Actele Departamentului de Literatură Rusă Veche a Institutului de Literatură Rusă (Casa Pușkin) Academia de Științe a URSS L , T S - Galuzinskaya, Svirina - Galuzinskaya L D , Svirina N V Colecția de argint artistic XV - începutul secolelor XX în colecția Muzeului de Artă Nizhny Novgorod / / Muzeul Nijni Novgorod , nr S - Gatsysky - Gatsysky A S Cronicar de la Nijni Novgorod Nijni Novgorod, GGHM - Muzeul de Stat de Artă Gorki / Catalogul expoziției de artă rusă și sovietică Gorki, GGHM - Muzeul de Stat de Artă Gorki / Comp V A Filippov, aut introducere articole de N N Savinov M ; L , GGHM - Muzeul de Stat de Artă Gorki Pictură / Ed -comp N I Sharun L , GGHM - Muzeul de Artă de Stat Gorki / Ed -comp N P Balakin L , Georgievskaya-Druzhinina - Georgievskaya-Druzhinina E V Cusut Stroganov în secolul al XVII-lea // Arta rusă din secolul al XVII-lea sat articole despre istoria artei ruse din perioada prepetrină L , S - Georgievsky - Georgievsky V G Florishchev deșert Descriere istorică și arheologică cu desene Vyazniki, Gnunuva - Gnunuva S V Cruce în Rusia M „ Golubeva - Golubeva M V Icoanele memoriale ale I E Zabelina // Proceedings of the State Historical Museum M „ Problema pp - Golubinsky - Golubinsky E E Istoria Bisericii Ruse T II Prima jumătate a t M , Golubinsky - Golubinsky E E Istoria Bisericii Ruse T II a II-a jumătate t M , Muzeul de Istorie de Stat - Muzeul de Istorie de Stat / [Album] / Comp și resp ed MÂNCA Iukhimenko M , Golişev - Golişev I A Pictură cu icoană Suzdal Începutul și trecerea ei la industria populară în teritoriul Vladimir / / Anuarul Comitetului Provincial de Statistică Vladimir Vladimir, Numărul pp - Ortodoxia persecutată - Ortodoxia persecutată / Catalogul expoziției [la Muzeul și Complexul Expozițional din Moscova al Școlii de Acuarelă de Serghei Andriyaka] / Ed B S Pogodin, A I Mândru M , Gorsky - Gorsky A A Soarta principatelor Nijni Novgorod și Suzdal la sfârșitul secolului XIV - mijlocul secolului XV / / Rus medieval Întrebări ale studiilor medievale Problemă P - Gorsky, Ryabov, Preobrazhensky -Gorsky A A , Ryabov A N , Preobrazhensky A S , Ya E George (Yuri) Vsevolodovich // Enciclopedia Ortodoxă M , T N C - Muzeul Gorki - Muzeul Gorki Ghid scurt Gorki, Gransshrem - E E Gransshrem Chernets Malahi Philosopher / / Anuarul arheografic pentru M , S - Gransshrem - E E Gransshrem De ce mitropolitul Kliment Smolyatich a fost numit „filosof” // Actele Departamentului de Literatură Rusă Veche a Institutului de Literatură Rusă (Casa Pușkin) al Academiei de Științe a URSS M ; L , T S - Grebenyuk - Grebenyuk V P Facial „Legenda Icoanei Maicii Domnului din Vladimir” // Veche Artă Rusă Carte scrisă de mână M , Numărul p - Grebenyuk - Grebenyuk V P Icoana Maicii Domnului din Vladimir și moștenirea spirituală a Moscovei M , Grebenyuk - Grebenyuk V P Icoana Vladimir a Maicii Domnului - Mijlocitorul Suveran al Țării Ruse / / Altarele ortodoxe ale Kremlinului din Moscova în istoria și cultura Rusiei / (La aniversarea a de ani de la Muzeele Kremlinului din Moscova) / Ed ed S A Belyaev, I A Vorotnikov M , S - Gribov - Gribov Yu A Gorodets-Nizhny Novgorod listează Apocalipsa facială în contextul problemelor generale ale studierii monumentului // Vechii credincioși în Rusia (secolele XVIII-XX) M , Problema S - Gribov - Gribov N N Nijni Novgorod în secolul XV: căutarea orașului pierdut M „ Gritsevskaya - Gritsevskaya I M Cărți de tipar chirilic din secolele XVII-XV în fondurile Bibliotecii Regionale Nijni Novgorod Nijni Novgorod, GTG - Galeria de stat Tretiakov / Catalogul colecției / Arta rusă antică din secolul al X-lea - începutul secolului al XV-lea M , T I Galeria de Stat Tretiakov / Catalog de colecție / Pictură veche rusă din secolele XV-XIV M , Gubareva - Gubareva O V Naşterea Domnului SPb , Gubareva, Turtsova - Gubareva O V , Turtsova N M Marele Mucenic Gheorghe Învingătorul SPb , Gudkov - Gudkov A G Ivan Gavrilovici Blinov: „maestru de carte” din Gorodeț / Cu ocazia împlinirii a de ani de la moartea sa Kolomna, Gudkov - Gudkov A G Grigory Matveev, fiul lui Pryanishnikov și scriptorium-ul său (conform memoriilor caligrafului și artistului Gorodets I G Blinov și materialelor din fondul personal al lui G M Pryanishnikov în OR RSL) / / Biserică Teologie Istoria / Lucrările celei de-a IV-a Conferințe Științifice și Teologice Internaționale (Ekaterinburg, - februarie ) Ekaterinburg, S - Gusarova - Gusarova E B Rândurile de deesis cu centuri rusești din secolele XV-XVII / (Experiența pasificării iconografice) / / Istoria artei sovietice Numărul M , S - Guseva - Guseva G V Gorodets și Nijni Novgorod în lumina datelor arheologice ale secolelor ХПІ-ХІП // Probleme de istorie și moștenire creativă a S I Arkhangelsky / Rezumate ale rapoartelor Nijni Novgorod, pp - Guseva - Guseva E K Ușile regale ale cercului lui Andrei Rublev // Artă veche rusească / Serghie de Radonezh și cultura artistică a Moscovei în secolele XIV-XV SPb , pp - Guseva, Tolstaya, Turilov - Guseva E K , Tolstaya T V , Turilov A A şi altele Icoana Iberică a Maicii Domnului / / Enciclopedia Ortodoxă M , T S - Davydov, Davydova - Davydov A I , Davydova A A Istoria restaurării Catedralei Sfânta Treime a Mănăstirii Makaryevsky Zheltovodsky la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea / / Mănăstirea pe apele galbene: Mănăstirea Makarievski Zheltovodsky Nijni Novgorod, , p - de ani de restaurare științifică - de ani de restaurare științifică: descoperiri și viață de zi cu zi / Catalog de expoziție [la Muzeul de artă decorativă și populară din întreaga Rusie] M , Diev - Diev M Ya Ierarhia Suzdal / Publ , Cuvânt înainte A A Titov M , Demetrius (Sambikia) - Demetrius (Sambikia), arhiepiscop Tver patericon: Scurte informații despre sfinții venerați local din Tver Kazan, Dionysius „pictor al pronunțiilor” - Dionysius „pictor al pronunțiilor” / La aniversarea a de ani de la pictura lui Dionisy în Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Ferapontov / Expoziție de lucrări de artă antică rusă din sec XV-XVI secole din colecțiile muzeelor și bibliotecilor Rusiei [în Galeria de Stat Tretiakov] М „ Dionisie și arta Moscovei - Dionisie și arta Moscovei în secolele XV-XVII / Catalogul expoziției [în Muzeul Rusiei] / Ed -comp T B Vilinbakhova, V K Laurina, G D Petrov L , Dobrovolsky - Dobrovolsky M V Catedrala Spaso-Preo Brazhensky din Nijni Novgorod și atracțiile sale Nijni Novgorod, Dobrovolsky - Dobrovolsky M V , preot Scurtă descriere a bisericilor, mănăstirilor și capelelor din Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Dobrovolsky - Dobrovolsky M V Ghid pentru altare și atracții ale bisericii din orașul Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Dobrohotov - Dobrohotov V I Monumente ale antichității în Vladimir-Klyazmensky M , Bunătate - Bunătate Copii în icoana rusă / Catalogul expoziției / Comp N I Komashko M , Dostoievski - Dostoievski M F Suzdal / Ed ÎN Borozdin M , (Comorile culturale ale Rusiei Numărul ) Veche cusut facial rusesc - Veche cusut facial rusesc dupa restaurare la Centrul Grabar / Catalog M , Another Dimension - Another Dimension Moartea și viața de apoi în arta creștină / Catalogul expoziției [la Muzeul Central de Arte] / Comp S N Lipatov M , Dudochkin -Dudochkish B N Andrei Rublev Biografie Lucrări Surse Literatură / / Actele Muzeului Central de Cultură și Artă Rusă Antică Andrei Rublev T P Cultura artistică a Moscovei și a regiunii Moscovei în secolele XIV - începutul secolelor XX sat articole în onoarea lui G V Popova / (Conform materialelor conferinței științifice „Centrele de artă ale regiunii Moscova La aniversarea a de ani de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok din Zvenigorod” în Muzeul Central de Cultură și Artă Antică Rusă, numit după Andrei Rublev și Muzeul de Istorie, Arhitectura si Arta Zvenigorod - decembrie ) M , , p - Lumini spirituale ale Rusiei - Lumini spirituale ale Rusiei: Portrete, icoane, autografe ale figurilor eminente ale Bisericii Ruse la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XX-lea / Catalogul expoziției [la Muzeul Central de Arheologie Arheologică] M , Evseeva - Evseeva L M Icoanele hagiografice de la Moscova ale Marelui Mucenic Gheorghe și sursele lor literare / / Proceedings of Department of Old Russian Literature al Institute of Russian Literature (Casa Pușkin) al URSS Academy of Sciences L , T : Interacțiunea literaturii ruse antice și artelor plastice S - Erantsevs, Kryunas - Erantsev A N , Erantsev M N , Kryunas E S Alexandru Nevski și Gorodets Legătura vie a vremurilor Gorodets, Pictura din Novgorod - Pictura din Novgorod și ținuturile sale din secolele XV-XV / Catalog [expoziții în Muzeul de Stat al Rusiei] L , Arborele dătător de viață - „Arborele dătător de viață” Sculptură rusească în lemn din cele mai vechi timpuri până în secolul al XX-lea / Catalog de expoziție [în Italia] / / Scultura Lignea dalle terre russe Dall'antichità al XIX-lea secol Catalogo della mostra [în Italia] Milano, Viața lui Euthymius din Suzdal - Viața lui Euthymius din Suzdal // Kloss B M Lucrări alese M , Vol : Eseuri despre istoria hagiografiei ruse din secolele XIV-XVII pp - Viața protopopului Avvakum - Viața protopopului Avvakum scrisă de el și celelalte lucrări ale sale / Ed N K Gudziy M , Jukova - Zhukova T A Minunea lui George despre șarpe Icoana hagiografică a secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată / [Catalogul expoziției de la Muzeul Central de Arte ] M , Zelenina - Zelenina Ya E Despre iconografia timpurie a Sfântului Serafim de Sarov // Pr Serafim de Sarov P - Zelenina - Zelenina Ya E Despre listele portretului de viață al Sfântului Serafim de Sarov, scris de Iosif Semenovici Serebryakov / / Sfântul Serafim de Sarov și bătrânii ruși ai secolului al XIX-lea / Lecturi Makariev Mozhaisk, Numărul XIII p - Zelenina - Zelenina Ya E Imaginea Sfântului Serafim de Sarov în lucrările atelierelor de pictură icoană a mănăstirii / / Cronicarul Sarov: Materiale și articole ale celei de-a XI-a conferințe istorice dedicate împlinirii a de ani de la formarea primului așezământ pe așezământul Sarovsky, împlinirea a de ani a întemeierii mănăstirii Sarov Pustyn, aniversarea a de ani de la formarea RFNC - VNIIEF ( aprilie ) / Rev ed V A Stepashkin Sarov, S - Zelenina - Zelenina Ya E Lucrări ale atelierelor de artă ale Mănăstirii Serafim-Diveevsky / / Gloria și protecția statului rus P - Zenkovsky - Zenkovsky S A Vechii credincioși ruși M , Zernova - Zernova A S Cărți ale presei chirilice publicate la Moscova în secolele XVII-XV / Director consolidat M „ Znamensky - Znamensky A T , prot Monumentul Bisericii Nijni Novgorod al Semnului Maicii Domnului și al Sfintelor Femei Mir / / Gazeta Eparhială Nijni Novgorod Nr Ch neoficial pp - Cămara de Aur - Cămara de Aur Muzeul-Rezervație Vladimir-Suzdal Vladimir, Zontikov, Ryabov - Zontikov N A , Ryabov A N Barnabas Vet luzhsky // Enciclopedia Ortodoxă M , T S - Și copacul este recunoscut după fructe - Și copacul este recunoscut după fructe Pictură icoană rusă din secolele XV - XX din colecția lui Viktor Bondarenko M , „Am văzut totul” - „Și am văzut totul cu ochii mei ” Dedicat aniversării a de ani de la călătoria starețului Daniel în Țara Sfântă / Catalogul expoziției M , Din noi achizitii - Din noi achizitii / Catalog de expozitie din fondurile Muzeului Andrei Rublev - M , Izbornik al ziarul poporului - Izbornik al ziarul poporului M , Carte Icoana Rusiei antice - Icoana Rusiei antice secolele - SPb , Icon of the Armory - Icon of the Armory din Bronnitsy Rezultatele restaurării / Catalogul expoziției [la Muzeul Central de Arhitectură] // Avt -comp N I Komashko M , Iconografia Camerei de Armeria -Iconografia Camerei de Armeria din colectii private / Catalogul expozitiei [la CMA] / Comp N I Komashko M , Pictura icoană a epocii dinastiei Romanov - Pictura icoană a epocii dinastiei Romanov Colecția lui Viktor Bondarenko M , Iconostaza Catedralei Schimbarea la Față - Iconostaza Catedralei Schimbarea la Față a Mănăstirii Spaso-Preobrazhensky Secolul XVII / Muzeul Central Andrei Rublev de Cultură și Artă Rusă Antică: Catalogul colecției M , Problema III Iconostaza Catedralei Schimbarea la Față - Iconostaza Catedralei Schimbarea la Față a Mănăstirii Spaso-Evfimiev - / Catalogul expoziției [la Muzeul Central de Arhitectură] / Comp L M Evseev M , Icoane lui Vladimir și Suzdal - Icoane lui Vladimir și Suzdal Muzeul-Rezervație de Istorie, Arhitectură și Artă de Stat Vladimir-Suzdal M , Icoane lui Vladimir și Suzdal - Icoane lui Vladimir și Suzdal Muzeul-Rezervație de Istorie, Arhitectură și Artă de Stat Vladimir-Suzdal Ed al -lea, rev si suplimentare M , Icoane din colecții private - Icoane din colecții private Pictura icoană rusă a secolelor XIV - începutul secolelor XX / Catalogul expoziției [la CMIAR] / Ed -comp N I Komashko M , Icoanele Moscovei - Icoanele Moscovei din secolele XIV-XVII / Catalogul colecției TsMiAR M T II Icoane din Murom - Icoane din Murom Muzeul de Istorie și Artă Murom M , Icoane cu imagini ale sfinților Vladimir - Icoane cu imagini ale sfinților Vladimir din colecția Muzeului-Rezervație de Stat Vladimir-Suzdal / Catalog / Comp E I Cijikov Vladimir, Icoane înfățișând sfinții Suzdal - Icoane înfățișând sfinți Suzdal în colecția Rezervației Muzeului Vladimir-Suzdal / Catalog / Comp M A Bykova, E I Cijikov Vladimir, Icoane ale secolelor ХПІ-ХVII - Icoane ale secolului XIII- XVI din colecția Muzeului Andrei Rublev M , Icoane din epoca împăratului Nicolae al II-lea - Icoane ale epocii împăratului Nicolae al II-lea: Pictură și arte și meșteșuguri / Comp J G Belik, NV Gerasimenko / Andrey Rublev Muzeul Central de Cultură și Artă Rusă Antică M , Icoane din Yaroslavl - Icoane din Yaroslavl XIII - mijlocul secolului al XVII-lea Capodopere ale picturii antice rusești în muzeele din Iaroslavl M „ Vol Catalog ilustrat - Un catalog ilustrat al obiectelor de patrimoniu cultural (monumente istorice și culturale) situate pe teritoriul districtului Pavlovsky din regiunea Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Joasaph (Gaponov) - Joasaph (Gaponov), Neromon Descrierea istorico-bisericească a antichităților Vladimir Vladimir, Arta pământului lui Vladimir - Arta pământului lui Vladimir Iconografie Pictura Artă decorativă Cărți scrise de mână și tipărite timpurii / (Catalogul expoziției „Harta de aur a Rusiei” [în Galeria de stat Tretiakov]) M , Muzeul de Istorie - Muzeul de Istorie: Ghid M , Istoria literaturii ruse - Istoria literaturii ruse M ; L , T Partea Kazarina - Kazarina N I Dale medievale ale orașelor Ceboksary și Balakhna / / Orașul Ceboksary și împrejurimile sale în Evul Mediu / Proceedings of the All-Russian Scientific and Practical Conference / Comp și resp ed G A Nikolaev Ceboksary, P - Karavashkin - Karavashkin V A Arhitectura templului de piatră din provincia Nijni Novgorod din secolul al XVIII-lea Nijni Novgorod, Kartashova - Kartashova M V Colecția de icoane ale complexului istoric și artistic Balakhna / / Muzeul Nijni Novgorod Nr pp - Kiryanov - Kiryanov I A Cetăți antice din regiunea Nijni Novgorod Volga Gorki, Kiryanov, Cernikov - Kiryanov I A , Cernikov V F La originile istoriei lui Gorki / Despre rezultatele săpăturilor arheologice din Kremlinul Nizhny Novgorod / / Gorkovskaya Pravda octombrie C Klyuchevsky - Klyuchevsky V O Ortodoxia în Rusia / [Sat lucrări ] M , Kozhurin - Kozhurin K Ya Protopopul Avvakum: Viață pentru credință M , Colecția lui Viktor Fedotov - Colecție de picturi cu icoane de Viktor Fedotov Cartea : Rarități iconografice și artistice / Comp Da E Zelenina M , Colecția lui Viktor Fedotov - Colecția lui Viktor Fedotov: Pictură cu icoane Catalog Carte : Rarități iconografice și artistice M , Komashko - Komashko N I Pictorii de icoane Grigori și Dmitri Fedorov Popov - miniștri ai Mănăstirii Buna Vestire Nijni Novgorod / / Monumente ale culturii creștine din regiunea Nijni Novgorod: Materiale ale conferinței științifice - martie Nijni Novgorod, , p - Komashko / - Komashko N I „Bucuria tuturor celor întristați”, Icoana Maicii Domnului / / Enciclopedia Ortodoxă Moscova, , vol , p - Komashko / - Komashko N I Icoane ale Maicii Domnului din Ierusalim (Ghetsimani) de Kiripl Ulanov / / Lumea bizantină: arta Constantinopolului și tradițiile naționale / La aniversarea a de ani de creștinism În memoria Olgăi Ilyinichna Podobedova ( - ) sat articole / Rep ed M A Orlov M , S - Komashko / - Komashko N I Cazul examinării pictorilor de icoane din Nijni Novgorod în / / Lecturi Fipevsky Rezumate ale celei de-a noua conferințe științifice despre problemele culturii artistice rusești din secolul al XVII-lea - prima jumătate a secolului al XVIII-lea - octombrie , Moscova, , p - Komashko / - Komashko N I Icoana rusă a secolului al XVIII-lea M „ Komashko - Komashko N I Icoane recent descoperite ale maeștrilor din Armeria // Lecturi Fipevsky Rezumate ale celei de-a unsprezecea conferințe științifice despre problemele culturii artistice rusești din secolul al XVII-lea - prima jumătate a secolului al XVIII-lea - decembrie , Moscova, , p - Komashko - Komashko N I Perioada Volga în viața și opera pictorului de icoane Kiripl Ulanov (Hegumen Kornipiy) / / Vladimir Readings Problema Colecția de materiale a primei conferințe științifice despre problemele istoriei, culturii și vieții artistice a Yuryevets, desfășurată la Muzeul de Istorie și Artă Yuryevets la noiembrie și dedicată memoriei președintelui Societății Locale de Lore Yuryevets Boris Apekseevici Vladimirov ( - ) Moscova, , p - Komashko - Komashko N I Icoane de la Catedrala Arhanghelului Mihail din Bronnitsy în colecția Muzeului Andrei Rublev / / Proceedings of the Andrei Rublev Central Museum of Old Russian Cultural and Art T XIV Lucrări necunoscute Noi descoperiri Colecție de articole științifice pentru aniversarea Muzeului Andrei Rublev M , S - Komashko - Komashko N I Lucrări recent descoperite ale pictorilor de icoane ai Armureriei - adepții lui Simon Ushakov / / Simon Ushakov și maeștrii Armoriei: Actele conferinței științifice M , S - Komashko, Saenkova - Komashko N I , Saenkova E M Icoana hagiografică rusă M , Korneeva - Korneeva [Komashko] N I Kirill Ulanov în regiunea Volga / (Noi date de arhivă pentru biografia creativă a maestrului) / / Lecturi Filev Ch IL M , S - Korneeva - Korneeva [Komashko] N I Icoanele lui Kirill Ulanov și Tihon Filatiev de la Catedrala Arhanghel din Bronnitsy / / Lecturi Filevsky Rezumate ale conferinței - mai M , S - Kornilov - Kornilov P E Școala de pictură Arzamas în prima jumătate a secolului al XIX-lea L , Korsakova - Korsakova V D Roman Vladimirovici / / Dicţionar biografic rus Pg , V pp - Kosashkin - Kosashkin V V Mănăstiri, catedrale și biserici parohiale ale eparhiei Vladimir Scurte informații istorice Vladimir, Mănăstirile Kostroma Icon - Kostroma Icon / Auth N I Komashko, S S Katkova M , Kramer - Kramer A V Despărțirea Bisericii Ruse la mijlocul secolului al XVII-lea SPb , Krivtsov - Krivtsov D Yu Două legende din Volga despre mitropolitul Alexei //LISTITSA: Lucrările conferinței despre problemele sursei istoriografia în memoria profesorului B P Makarikhina Nijni Novgorod, C - Krivtsov - Krivtsov D Yu Euphrosynus [Suzdal, Nijni Novgorod și Gorodetsky] // Enciclopedia Ortodoxă M , V p - Krivtsov - Krivtsov D Yu Legenda reluării Mănăstirii Buna Vestire Nijni Novgorod de către Mitropolitul Alexei și monumente pictura icoanelor / / Rus' antic Întrebări ale studiilor medievale M „ Nr ( ) pp - Krivtsov, Mashshafarov - Evfimy [Suzdal] / Surse Informatie biografica Relicve Evlavie // Enciclopedia Ortodoxă M , T pp - Krivtsov, Romanova - Krivtsov D Yu , Romanova A A Joasaph [Nijni Novgorod] // Enciclopedia Ortodoxă M , T S - Kudryavtseva - Kudryavtseva K G Kerzhenets - pământul promis // Materialele mesei rotunde despre vechii credincioși Muzeul Nijni Novgorod Nr - Nijni Novgorod, S - Kuchkin - Kuchkin V A Din moștenirea literară a lui Pahomie Serb (Ediția mai veche a Vieții mitropolitului Alexei) / / Izvoare și istoriografia evului mediu slav Moscova, , p - Kuchkin - Kuchkin V A Nijni Novgorod și Principatul Nijni Novgorod în secolele ХІП-ХІV / / Polonia și Rus' Caracteristici de comunalitate și originalitate în dezvoltarea istorică a Poloniei și Rusiei în secolele XV-XIV M , pp - Kuchkin - Kuchkin V A Serghie de Radonezh / / Întrebări de istorie Nr pp - Lazarev - Lazarev V N Andrei Rublev și școala lui M , Lazarev - Lazarev V N Școala de pictură icoană din Moscova M , Cartea puterii Latukhinskaya - Cartea puterii Latukhinskaya M , Colectia faciala - Colectia faciala a Manastirii Chudov Ediție facsimil științific M , Lurie - Lurie Ya S Cronica lui Lavrentiev / / Dicționarul cărturarilor și livrescul Rusiei antice L , Numărul pp - Macarius (Veresheiiik) -Macarii (Veresheiiik), arhim Era noilor făcători de minuni (Elogiu către noii sfinți ruși ai călugărului Grigore de Suzdal // Alpha și Omega Nr ( ) P - Macarius (iubitor de pace) Macarius (Mirolyubov), arhiepiscop Monumente ale antichităților bisericești din provincia Nijni Novgorod Sankt Petersburg, Macarius (Mirolyubov) - Macarius (Mirolyubov), arhim Monumentele antichităților bisericești: Istoria ierarhiei Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Macarius (Mirolyubov) - Macarius (Mirolyubov), pen Povestea vieții și minunilor Sf Macarie din Jeltovodski și Unzhensky Făcătorul de minuni Nijni Novgorod, Malyshev - Malyshev V I Istoria imaginii „icoanei” a protopopului Avvakum // Actele Departamentului de Literatură Rusă Veche a Institutului de Literatură Rusă (Casa Pușkin) al Academiei de Științe a URSS M ; L , T S - Markelov - Markelov G V Sfinții Rusiei Antice: Materiale despre iconografie (desene, traduceri, originale picturi-icoană) SPb , T Maslov și colab - Maslov K I , Buzkova A G , Zavgorodniy S O etc Picturi murale ale Bisericii Învierii din orașul Puchezh Istoria mântuirii și restaurării / / EIKON KAІ ΤΕΧΝΗ Arta bisericeasca si restaurarea monumentelor istorice si culturale În memoria lui Andrei Georgievich Zholondz / Comp K I Maslov Moscova, , p - Materiale pentru istoria schismei -Materiale pentru istoria schismei în prima perioadă a existenței sale, publicată de Frăția Sf Petru Mitropolit / Ed N I Sâmbătă M „ T Mayasova - Mayasova N A Una dintre ultimele încăperi vechi rusești // Monumente ale culturii Noi descoperiri Anuar M , S - Mayasova - Mayasova N A Vechi cusut facial rusesc / Catalog / Rezervația Muzeului de Stat și Cultural de Stat al Kremlinului din Moscova M , Melnikov - Melnikov P I Raport privind starea actuală a scindării din provincia Nijni Novgorod [ ] // Acțiuni ale comisiei provinciale de arhivă științifică Nijni Novgorod T : Culegere în memoria lui P și Melnikov (Andrey Pechersky) Nijni Novgorod, Partea a II-a (a doua paginare) pp - Merzlushia - Merzlushia N A Biserica Buna Vestire din Yuryevets / / Moștenire arhitecturală M , Problema pp - Merkulova - Merkulova T N Portrete pitorești și în miniatură ale secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XX-lea în colecția Catalogului Muzeului-Rezervație de Stat Vladimir-Suzdal Vladimir, Acest loc va fi salvarea ta - „Acest loc va fi salvarea ta ” La aniversarea a de ani de la Deșertul Adormirea Sarov / [Catalogul expoziției de la Muzeul Central de Arheologie] / Comp Da E Zelenina, L I Alekhina, N N Chugreev M , Mirolyubov, Saraicha - Mirolyubov I , Preot, Saraich E , Preot Edinoverie // Enciclopedia Ortodoxă M , T pp - Miroieiko - Miroieiko D G Imaginea Sfântului Alexandru Nevski în arta rusă din secolul al XVI-lea - începutul secolului XXI Sankt Petersburg, Mieva - Mieva N E Pictura rusă veche a lui Nijni Novgorod / / Galeria de stat Tretiakov Materiale și cercetare M , T II pp - Moleva, Belyutin - Moleva N M , Belyutin E M Școala de artă rusă din prima jumătate a secolului al XIX-lea M , Morokhin, Sirotkin - Morokhin A V , Sirotkin S V Kerzhenets // Enciclopedia Ortodoxă M , T S - Nazarenko - Nazarenko A V Andrei Konstantinovici , prințul [ide] al Nijni Novgorod / / Enciclopedia Ortodoxă M , T S - NGHM - Muzeul de Artă de Stat Nijni Novgorod Cele mai bune lucrări de pictură / Album Aut -stat ÎN Kuznetsova Nijni Novgorod, Fapta extraordinară - „Faptă extraordinară” de A V Stupin (cu ocazia împlinirii a de ani de la Școala de Pictură Arzamas) Pictura Grafică / Catalogul expoziției [la Muzeul de Stat de Artă din Nizhny Novgorod] / Ed V V Tyukin Nijni Novgorod, Rusia necunoscută - Rusia necunoscută: la cea de-a -a aniversare a Schitului Vechilor Credincioși Vygovskaya / Catalogul expoziției / RIM M , Nemtsov - Tigla Nemtsova N I Balakhna / / Monumente de istorie și cultură ale regiunii Volga Superioară / Materiale ale celei de-a doua conferințe științifice regionale Nijni Novgorod, S - Nijni Novgorod - Nijni Novgorod / Catalog ilustrat al obiectelor de patrimoniu cultural (monumente ale istoriei și culturii) de importanță federală Nijni Novgorod, Cartea Nijni Novgorod - Nijni Novgorod / Catalog ilustrat al obiectelor de patrimoniu cultural (monumente ale istoriei și culturii) de importanță federală Inferior Novgorod, Carte Nikolaeva - Nikolaeva T V Pictură veche rusă a Muzeului din Zagorsk / [Catalog ] М„ Icoana Novgorod - Icoana Novgorod din secolele XV-XV / Album [Comp B K Laurina, V A Pușkarev] Noi descoperiri ale picturii icoanelor rusești - Noi descoperiri ale picturii icoanelor rusești La ani de la înființarea Muzeului Icoanelor Ruse / Catalogul expoziției M , O, strălucitor și minunat Părinte Nicolae - O, strălucitor și minunat Părinte Nicolae Imaginea Sfântului Nicolae din Mira în arta rusă XIV- XIX Din colecțiile Muzeului Central de Cultură și Artă Rusă Antică Andrei Rublev și ale Mănăstirii Sf Nicolae Ugreshsky / [Carnet de expoziție] Auth T N Nechaeva, L P Tarasenko M , Despre sfintele icoane - [Lavrsky VN, sfânt] Despre sfintele icoane, în mare parte venerate în eparhia Nijni Novgorod / / Gazeta Eparhială Nijni Novgorod Ch neoficial Nr S - ; nr pp - ; nr pp - ; nr pp - ; nr pp - ; nr pp - Despre sfintele icoane - [Lavrsky VN, svyat ] Despre sfintele icoane, venerate în special în orașele județene ale diecezei Nijni Novgorod și raioanele lor / / Gazeta Eparhială Nijni Novgorod Ch neoficial Nr S - ; Nr S - ; Nr S - ; nr C - ; Nr S - Se bucură în tine - Se bucură în tine Icoanele rusești ale Maicii Domnului XVI - timpurii XX / Catalogul expoziției din fondurile Muzeului Andrei Rublev M , Se bucură în tine - Se bucură în tine Icoanele rusești ale Maicii Domnului din secolele XVI - XIX / [Comp L P Tarasenko] M , Manastirea Sf Serghie - Manastirea Sf Serghie / [Catalogul expozitiei la ROMA] / Comp E M Iukhimenko M „ Imaginea Fecioarei - Imaginea Fecioarei Icoane ale secolelor XVI - începutul secolelor XX / [Ed -comp L P Tarasenko] M , Imagine și transformare în artă - Imagine și transformare în artă / Catalogul expoziției [în Noul Manezh] / Introducere articol de O A Gostev M , Imagini cu apă - Imagini cu apă în arta creștină Monumentele secolului XV - începutul secolului XX / Catalogul expoziției [la Muzeul Central de Arheologie] / Ed -comp S A Kiryanov M , Imagini și simboluri ale vechii credințe - Imagini și simboluri ale vechii credințe Monumente ale culturii Old Believer din colecția Muzeului Rusiei / Intrare Artă N V Pivovarova, I V Sosnovtseva Sankt Petersburg, Imagini cu foc - Imagini cu foc în arta creștină Monumente ale secolelor XVII - începutul secolelor XX / Catalogul expoziției [la Muzeul Central de Arheologie] / Comp S A Kiryanova, O V Smirnova M , Imagini cu sfinți ruși - Imagini cu sfinți ruși din colecția Muzeului de Istorie / Ed -comp L P Tarasenko M , Imagini cu sfinți ruși - Imagini cu sfinți ruși din colecția Muzeului de Istorie / Ed -comp L P Tarasenko Ed al -lea, rev si suplimentare M , Fereastra spre trecut - Fereastra spre trecut La de ani de la atelierul de restaurare / Catalog [expoziții la Muzeul Central de Arte] / Comp O V Smirnova, O E Trufanov M , Olsufiev - Olsufiev Yu Inventarul icoanelor Lavrei Treimii-Serghie până în secolul al XVIII-lea și cele mai tipice secole al XVIII-lea și al XIX-lea Serghiev, Autumn us with your cover - Autumn us with your cover Icoane ale Maicii Domnului în colecția Muzeului-Rezervație Vladimir-Suzdal Vladimir, Întemeierea Catedralei Arhanghelului Nijni Novgorod - Întemeierea Catedralei Arhanghelului Nijni Novgorod și scurta sa istorie ulterioară cu o trecere în revistă a obiectivelor sale / / Gazeta Diocezană Nijni Novgorod Ch neoficial Nr S - Cămară specială - Cămară specială Muzeul-Rezervație de Stat de Istorie și Arhitectură Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Osshashenko - Osshashenko E Ya Cu privire la stilul picturii moscovite pe vremea mitropolitului Fotie / / Trinity-Sergius Lavra în istoria, cultura și viața spirituală a Rusiei [I] conferință internațională / Muzeul-Rezervație de Stat de Istorie și Artă Sergiev Posad Trinity-Sergius Lavra Academia și Seminarul Teologic din Moscova septembrie - octombrie , Sergiev Posad Rezumate ale rapoartelor Sergiev Posad, S - Osshashenko - Osshashenko E Ya Andrei Rublev Tradițiile paleologului din pictura Moscovei de la sfârșitul secolului al XIV-lea - prima treime a secolului al XV-lea M , Din tinerețea ta - Din tinerețea ta dedă-te în învățare / Catalogul expoziției de icoane restaurate de elevii Școlii de Stat de Artă din Moscova în memoria anului și a Institutului Teologic Ortodox Sf Tihon / Muzeul Central Andrei Rublev al Rusiei Antice Cultură și Artă M , Eіavlov - Pavlov A S Monumente ale dreptului canonic rus antic (monumente ale secolelor XI-XV) / / Biblioteca istorică rusă SPb , T VI Pavlovich - Pavlovich George, preot Istoria creării unei școli de artă în Mănăstirea Serafimo-Diveevsky / / „Gloria și protecția statului rus” Reverendul Serafim de Sarov în moștenirea istorică, culturală și artistică a Rusiei Ed al -lea, adaugă M , S - Moaște de pelerinaj - Moaște de pelerinaj XVI - începutul secolului XX Țara Sfântă Athos Rusia / [Catalogul expoziției din Muzeul Central de Arhitectură] / Ed J G Belik, S V Gnutova M , Monumente de istorie și cultură - Monumente de istorie și cultură ale regiunii Gorki Gorki, Monumente ale literaturii Rusiei antice - Monumente ale literaturii Rusiei antice M , [Numărul ]: Secolul XVII Carte Monumente ale cusăturii faciale - Monumente ale cusăturii faciale de la sfârșitul secolelor XIV - XVI în colecția Muzeului-Rezervație / Catalog de Stat Vladimir-Suzdal Comp E V Antipina Vladimir, Panteleeva - Panteleeva G I Monumente ale Rusiei antice din colecția Galeriei Regionale de Artă Chelyabinsk Chelyabinsk, Patriarhul Nikon - Patriarhul Nikon - Protopopul Avvakum sat / Comp V A Desyatnikov M , Perebaskin - Perebaskin A F Descrierea mănăstirii de maici de clasa a doua Trinity Belbazh, districtul Makariev, provincia Kostroma / / foile eparhiale Kostroma Dep neoficial Kostroma, Nr S - Pivovarova - Pivovarova N V Monumente vechi credincioși din provincia Nijni Novgorod în Muzeul de Antichități Creștine al Academiei Imperiale de Arte / / Monumente ale culturii creștine din regiunea Nijni Novgorod / Materiale ale conferinței științifice - martie Nijni Novgorod, , p - Pivovarova - Pivovarova N V Atelierele regale din Moscova și centrele regionale de artă la sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea / Atribuirea operelor de artă din Evul Mediu rusesc târziu M „ Pigin - Pigin A V Materiale despre istoria deșertului Makarievskaya Khergozero din districtul Kargopol / / Lecturi Kenozero: Materiale ale primei conferințe științifice întregi rusești „Lecturi Kenozersky” Arhangelsk, S - Scris cu binecuvântare - Scris cu binecuvântare Scara din de la Mănăstirea Iosif-Volokolamsk și restaurarea ei / [Catalogul expoziției la Muzeul Central de Arte] / Comp L I Alekhine; ed introducere Artă L I Alekhina, N V Gherasimenko M , Cărți Scribe și Recensământ - Cărți Scribe și Recensământ din secolul al XVII-lea pentru Nijni Novgorod publicate de Comisia Arheografică Sankt Petersburg, Cartea de scriitori din - Cartea de scriitori a orașului Balakhna - / Ed ȘI EU Sadovsky / / Acțiuni ale Comisiei provinciale de arhivă științifică Nijni Novgorod T XV Numărul I Materiale pentru istoria regiunii Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Scrisoarea lui Epifanie cel Înțelept - Scrisoarea lui Epifanie cel Înțelept către Chiril din Tver / / Biblioteca de literatură a Rusiei antice / Ed D S Lihaciov, L A Dmitrieva, A A Alekseeva, N V Ponyrko SPb , T : XIV - mijlocul secolului XV pp - Platon (Levshin) - Platon (Levshin), mitropolit Scurt istoric al Bisericii Ruse M , Plugin - Plugin V A Maestrul Sfintei Treimi Lucrări și zile ale lui Andrei Rublev M „ Povestea vieții - Povestea vieții și curajului Fericitului și Marelui Duce Alexandru / / Monumentele literaturii Rusiei antice' M , [Iss ] secolul al XIII-lea pp - Povestea Icoanei Ierusalimului - Povestea Icoanei Ierusalimului a Maicii Domnului din Mănăstirea Krivoezersky // Lecturi Vladimir Emisiune III Culegere de materiale a unei conferințe științifice despre problemele istoriei, culturii și vieții artistice a lui Yurievets, dedicată memoriei lui Boris Alekseevich Vladimirov M , S - Pozdeeva, Kash Kareva, Lerenman - Pozdeeva I V , Kashkareva I D , Lerenman M M Catalog de cărți în tiparul chirilic din secolele XV-XV biblioteca științifică a Universității din Moscova M , Culegere completă de rezoluții - Culegere completă de rezoluții și ordine pentru departamentul confesiunii ortodoxe a Imperiului Rus SPb , T PSRL - Colecție completă de cronici rusești Polushkina, Vinogradova - Polushkina L L , Vinogradova E A Ignatius [Prilutsky] Iconografie / / Enciclopedia Ortodoxă M , T S - Popov - Popov G V Viața artistică a lui Dmitrov în secolele XV-XVII Moscova și arta aparatelor din Moscova M , Popov - Popov G V Pictura și o miniatură a Moscovei la mijlocul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea M , Popov - Popov G V Cea mai veche icoană a lui Ioan de Rylsky din Rusia și Dionisie de Suzdal: experiență în interpretarea unui document de la sfârșitul secolului al XVI-lea // Arta Rusiei antice: probleme de iconografie M , S - Popov - Popov G V Uși regale de la Catedrala Treimii Lavrei Treimii-Sergiu Aspecte artistice și stilistice // Lumea bizantină: arta Constantinopolului și tradițiile naționale / La aniversarea a de ani de creștinism Rezumate ale rapoartelor conferinței internaționale [la Institutul de Stat de Studii de Artă] Moscova, - octombrie , Sankt Petersburg, , p - Popov - Popov G V Andrei Rublev M , / / Rorov GV Andrei Rubliov Moscova, Popov, Ryndina - Popov G V , Ryndina A V Pictura și arta aplicată din Tver din secolele XV-XV M „ Posshernak - Posshernak O P „Imaginea țareviciului Dimitry” de la Muzeul de istorie și artă Uglich: posibile origini ale iconografiei / / Pictura rusă a secolului al XVIII-lea Cercetare și restaurare Moscova, , p - Postnikova-Loseva - Postnikova-Loseva M M Arta bijuteriilor ruse, centrele și maeștrii ei secolele XVI-XIX M „ Postnikova-Loseva, Platonova, Ulyanova - Postnikova-Loseva M M , Platonova N G , Ulyanova B L Lucrări de aur și argint din secolele XV-XX M „ Preobrazhensky - Preobrazhensky A S Dionysius [Suzdal] Iconografie // Enciclopedia Ortodoxă M V pp - Preobrazhensky, Ryabov - Preobrazhensky A S , Ryabov A N Evfimy [Suzdal] Iconografie / / Enciclopedia Ortodoxă M , V p - Preobrazhensky - Preobrazhensky A S Coperți funerare ale sfinților ruși: despre problema iconografiei, originii și funcțiilor / / Cusătura bisericească în Rusia antică' sat articole M S - Pr Macarius - Pr Macarius Zheltovodsky Unzha Wonderworker / Comp UN Ryabov Nijni Novgorod, Venerabilul Serafim de Sarov Ghid - Pr Serafim de Sarov / La centenarul canonizării La de ani de la nașterea lui Expoziţie decembrie - februarie / Ghid [expoziţiei] / Muzeul Andrei Rublev / Texte de L I Alekhina, Ya E Zelenina, N N Chugreeva M , Pr Serafim de Sarov - Pr Serafim de Sarov: Hagiografie Reverenţă Iconografie / Comp N N Chugreev M , Pr Serafim din Sarov Făcătorul de Minuni - Pr Serafim din Sarov Făcătorul de Minuni / [Comp ȘI EU Goryachev, V A Melgunov, A N Ryabov, V A Kharlamov] Nijni Novgorod, Pr Serghie de Radonezh - Pr Serghie de Radonezh / Ed -comp N N Chugreev M , Pr Serghie de Radonezh - Pr Serghie de Radonezh și imaginea Sfintei Treimi în arta antică rusă / Catalogul expoziției [în Muzeul Central de Arte] / Comp G V Popov, N I Komashko M , Privalova - Privalova N I Manuscrise vechi rusești și cărți tipărite timpurii ale bibliotecii regionale, muzeelor de istorie locală regională și de artă din Gorki / / Actele Departamentului de Literatură Rusă Veche a Institutului de Literatură Rusă (Casa Pușkin) al Academiei de Științe a URSS M ; L V p - Priselkov - Priselkov M D Cronica Trinity Reconstituirea textului M ; L , Prokhorov - Prokhorov G M Literatură isihastă privată (Ioan al Scării, Avva Dorotheos, Isaac Sirul, Simeon Noul Teolog, Grigore Sinaiul) în biblioteca Lavrei Treimii-Serghie din secolele XIV-XVII // Lucrările Departamentului de Literatură Rusă Veche a Institutului de Literatură Rusă (Casa Pușkin) al Academiei de Științe a URSS L , T P - Prokhorov - Prokhorov G M Pavel Vysoky / / Dicționar de cărți și cărți din Rusia antică L , Voi Ch P - PSRL T I - PSRL T I Cronica Lavrentiev M , PSRL T IV - PSRL T IV Cronica Novgorod IV M , PSRL T VI Vp - PSRL T VI Cronică Sofia I în ediția senior M„ PSRL T X - PSRL Cronica TX Nikonovskaya M , PSRL T XI - PSRL T XI Cronica Nikonovskaia M , PSRL T XIII - PSRL T III prima jumătate Cronica Nikonovskaia Sankt Petersburg, PSRL T XIV - PSRL T XIV prima jumătate Cronica Nikonovskaia Sankt Petersburg, PSRL T XV - PSRL T XV cronicar Rogozhsk Tverskoy sbornik M , PSRL T XVIII - PSRL T XVIII Cronica lui Simeonov M , PSRL T XXI - PSRL T XXI Cartea de grade a genealogiei regale Sankt Petersburg, PSRL T XXIII - PSRL T XXIII Cronica Ermolinskaya M , Pudalov - Pudalov B M Perioada inițială a istoriei celor mai vechi orașe rusești din regiunea Volga de Mijloc (XII - prima treime a secolului XIII) Nijni Novgorod, Pudalov - Pudalov B M Pământurile rusești din regiunea Volga Mijlociu (a doua treime a secolului al XIII-lea - prima treime a secolului al XIV-lea) Nijni Novgorod, Drumul către orașul Kitezh - Drumul către orașul Kitezh: Prințul George de Vladimir în istorie, vieți, legende / Predg texte și cercetări de A V Sirenova SPb Rauscheibach - Rauscheibach B V Construcții spațiale în pictură M „ Restaurarea obiectelor de valoare ale muzeului II - Restaurarea obiectelor de valoare ale muzeului în Rusia II Trienala / Catalogul expoziţiei M , Restaurarea obiectelor de valoare ale muzeului III - Restaurarea obiectelor de valoare ale muzeului în Rusia III Trienala / Catalogul expoziţiei M Robiisoi - Robiisoi A N Viețile lui Avvakum și Epiphanius: cercetări și texte M , Roviisky - Roviisky D A Revizuirea picturii icoanelor din Rusia până la sfârșitul secolului al XVII-lea SPb Rodeikov, Korotaeva, Dikholash -Rodeikov A I , Korotaeva D I , Dikholash K V Ceramica arhitecturală de la atelierele Kikerinsky din Nijni Novgorod și Penza (= Artiști ceramici celebri ai Rusiei Numărul ) Nijni Novgorod, Rodeikov, Diholat - Rodeikov A I , Diholat K V Un exemplu izbitor de ceramică bisericească din atelierele Kikerino / / Ceramica arhitecturală a lumii Numarul pp - Born to reign - Born to reign La cea de-a -a aniversare a dinastiei Romanov / Expoziție [în Rezervația Muzeului de Istorie și Arhitectură de Stat Nijni Novgorod] / Comp E V Voronova, T Kozlova Nijni Novgorod, Romanova - Romanova A A Viața lui Vassa (Theodora) din Nijni Novgorod: o ediție lungă (computativă) / / Hagiografia rusă: cercetare Publicaţii Controversă SPb , T I p - Gloria și protecția puterilor ruse - „Gloria și protecția puterilor ruse”: Pr Serafim de Sarov în patrimoniul istoric, cultural și artistic al Rusiei / Comp N N Chugreev M „ Pictura Rostov-Suzdal - Pictura Rostov-Suzdal din secolele XII-XVI / Auth text de N V Rozanov M , Școala Rostov-Suzdal - Școala de pictură Rostov-Suzdal / [Catalogul expoziției în Galeria de Stat Tretiakov] / Ed introducere Artă V I Antonova M , Rotshtein, Shilova - Rotshtein O V , Shilova N I Pavlovo în secolul al XVII-lea Extras din cărțile de refuz pentru satul Pavlovo cu sate în anul M , Rudakov - Rudakov S V Capele din Gorodeț // Vechi credincioși: istorie, cultură, modernitate / [Materiale ale celei de-a VI-a conferințe științifice și practice, - noiembrie ] Moscova, , p - Rusinov - Rusinov N D Despre originea textului Cronicii Laurențiane / / Ideologia și cultura Rusiei feudale Gorki, S - Pictura rusă - Pictura rusă a secolelor XV-XV / Catalogul expoziției [în Muzeul Rusiei] L , Icoana Rusă - Icoana Rusă: Rugăciune și Milă // L'icona russa: Preghiera e Misericordia / [Catalogul expoziției în Italia] Roma, Icoane rusești - Icoane rusești în colecția lui Michael De Bouar (Elizabeth) Catalogul expoziției [în Muzeul-Rezervație de Stat „Tsaritsyno”] / Ed N I Komashko, A S Preobrazhensky, E S Smirnova M , Sfinții ruși - sfinții ruși Icoane selectate din colecția lui Felix Komarov M , Stil rusesc - Stil rusesc Stil de viață și stil de artă / Album-catalog / Muzeul de Stat al Istoriei Sankt Petersburg, Sankt Petersburg, Artă rusă din colecția GMIR - Artă rusă din colecția Muzeului de Stat de Istorie a Religiilor / Ed text de M V Basov M , Ryabov - Ryabov A N Gorodets pe Volga Cartierul Muzeelor Gorodets, Ryabov, Preobrazhensky, Ya E Z - Ryabov A N , Preobrazhensky A S , Ya E Z George (Yuri) Vsevolodovici, [Marele Duce, martir] Iconografie // Enciclopedia Ortodoxă M , T P pp - Grădina artei valoroase - Grădina artei valoroase Gresie din secolul al XVI-lea - începutul secolului al XIX-lea din colecția Muzeului Andrei Rublev și colecții private / Catalogul expoziției M , Saltykov - Saltykov A A Muzeul de Artă Veche Rusă Andrei Rublev L , Saltykov - Saltykov A A Muzeul de Artă Veche Rusă Andrei Rublev a -a ed L Salko - Salko N V Despre viața artistică a lui Nijni Novgorod în a doua jumătate a secolului al XIV-lea / / Eseuri despre arta rusă și sovietică Articole, publicație, cronică L , S - Saharov - Saharov N I Descrierea istorică a mănăstirii Spaso-Evfimiev de primă clasă Suzdal M Sfânta Rus' - Sfânta Rus' Galeria Tretiakov Muzeul Rusiei / [Catalogul expoziției ] Sankt Petersburg, Holy Host - Holy Host Imagini ale apărătorilor cerești în arta rusă din secolele XII - începutul secolelor XX / Catalogul expoziției [în Muzeul Central de Arhitectură] / Ed N V Gherasimenko M , Sfânta Ostia - Sfânta Ostie Monumente ale secolului XIII - începutul secolului XX din colecția Muzeului Andrei Rublev Ekaterinburg, Sfântul Prinț Alexandru Nevski - Sfântul Prinț Alexandru Nevski și vechea Mănăstire Gorodetsky Fedorovsky Nijni Novgorod Imagini Sfinte - Imagini Sfinte Icoane rusești ale secolelor XV-XX din colecții private / Ed -comp I V Tarnogradsky, autor articole de I L Busev-Davydov M , Sfântul Binecuvântat Mare Duce - Sfântul Binecuvântat Mare Duce George II Vsevolodovici de Vladimir - fondatorul Nijni Novgorod: unele încercări de a generaliza o serie de publicații publicate anterior / [Ed -comp A Sokolov] Nijni Novgorod; Saransk, Sedov - Sedov A V Templu îndelung răbdător // Vechi credincioși: istorie, cultură, modernitate M , Numărul pp - Seleznev - Seleznev F A D V Sirotkin și Congresele întregi rusești ale vechilor credincioși la începutul secolului al XX-lea / / Istoria internă Nr S - Serafim (Chichagov) - Serafim (Chichagov), arhim Cronica Mănăstirii Serafimo-Diveevsky din provincia Nijni Novgorod din districtul Ardatovsky: Cu o biografie a fondatorilor săi: Sfântul Serafim și călugărița-schemă Alexandra, născută A S Melgunova M , Cruci de altar de argint - Cruci de altar de argint din secolele XVI-XIX în colecția Muzeului-Rezervație de Stat Vladimir-Suzdal / Catalog Comp M A Bykov Vladimir, Sidorenko - Sidorenko G V Imaginea miraculoasă a Maicii Domnului Pătimașă în Rusia // Arta lumii creștine M , Emisiune S - Sidorov - Sidorov A A Veche gravură de carte rusească M , Silkin - Silkin A V Cusătura facială a atelierelor Stroganov M , Silkin - Silkin A V Aerul Stroganov în Muzeul Metropolitan / / Ubrus SPb , Nr - pp - Simon Ushakov Skvortsov - Skvortsov A K , St Sărbători bisericești în orașul Varnavin în perioada - iunie , în timpul pronunțării Sf moaștele călugărului Barnaba de sub un bushel și poziția lor într-un nou altar / / Foile eparhiale Kostroma Nr Det neoficial p - Dicţionar - Dicţionar al pictorilor de icoane ruşi din secolele XI-XV / Ed -comp IN ABSENTA Kochetkov a -a ed M , Cuvânt și imagine - Cuvânt și imagine Icoane hagiografice rusești ale secolelor XIV - începutul XX / Catalogul expoziției [la Muzeul Central de Arheologie Arheologică] / Ed introducere Artă N I Komashko, E M Saenkov M , Service to Beauty - Service to Beauty Artă veche rusă și populară din colecția familiei Vorobyov / Catalogul expoziției [la Muzeul Icoanelor Ruse] / Ed -comp IN ABSENTA Shalina M , Smirnov - Smirnov A P Pavlovo și Vorsma, sate din provincia Nijni Novgorod, renumite pentru producția de oțel M , Smirnova - Smirnova E S Icoana Moscovei din secolele XIV-XV L , Smirnova - Smirnova E S Icoane rusești din colecția M E Elisabeta // Arta Rusă M , Nr ( ) pp - Smolich - Smolich I K Istoria Bisericii Ruse - M , (= Istoria Bisericii Ruse În cărţi Cartea ) Colecția lui Konstantin Voronin - Colecția lui Konstantin Voronin icoane Metal artistic Secolele ХІП-ХVI / Catalog [expoziții în CMAR] M , Note scrise de mână -Note scrise de mână despre viața academicianului A V Stupina // Colecția Shchukin M , Emisiunea S - Tezaures of the Vladimir-Suzdal Land - Treasures of the Vladimir-Suzdal Land / Catalog [expoziții] Vladimir, Bright Sun - Bright Sun Culegere rusă de legende despre icoanele Maicii Domnului Cercetare M , Sofia - Sofia Înțelepciunea lui Dumnezeu Expoziție de pictură de icoane rusești din secolele XVI-XIX din colecțiile muzeelor rusești [în Galeria de Stat Tretiakov] M , Savior Not Made by Hands - Salvator Not Made by Hands în icoana rusă / Auth -comp L M Evseeva, A M Lidov, N N Chugreev M „ Mănăstirea Spaso-Evfimiev - Mănăstirea Spaso-Evfimiev din Suzdal / / Mântuitorul-Sf Mănăstirea lui Evfimy din Suzdal / [Ghid] / Comp S P Gordeev M , Vechi credincioși - Vechi credincioși: istorie, cultură, modernitate M , Issue Vechi credincioși în Rusia - Vechi credincioși în Rusia (secolele XVII-XX) sat lucrări științifice / Comp și resp ed MÂNCA Iukhimenko M , Problema Vechi credincioși în Rusia - Vechi credincioși în Rusia: Dicționar ilustrat enciclopedic M , Cartea puterii - Cartea puterii genealogiei regale conform celor mai vechi liste Texte și comentarii În vol M , Vol : Grade ХІ-ХVП Aplicații Indicatori Sterligova - Sterligova IL Chivotul lui Dionisie de Suzdal / / Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova Materiale și cercetare / Muzeul-Rezervație de Stat Istoric și Cultural „Kremlinul din Moscova” Moscova, , p - Steps of Mastery - Steps of Mastery / Catalog [expoziții la CMIAR] M , Suzdal and its sights -Suzdal and its sights / Proceedings of the Vladimir Scientific Archival Commission M „ Cartea Mănăstirea Femeilor Suzdal Rizopolozhensky - Mănăstirea Femeilor Suzdal Rizopolozhensky La ani de la renașterea mănăstirii / Comp O A Komarov Vladimir, Tarasov - Tarasov O Yu Icoana și pietatea: Eseuri despre arta icoanelor în Rusia imperială M , Taraseiko - Taraseiko L P Icoane de la Catedrala Nașterea Domnului din Balakhna din colecția Muzeului Central de Arheologie // Lecturi Filevsky Rezumate ale celei de-a cincea conferințe științifice despre problemele culturii artistice rusești în a doua jumătate a secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea Moscova, , p - Taraseiko - Taraseiko L P Despre iconografia Sf Macarie din Zheltovodsky și Unzhensky în legătură cu cinstirea sfântului din Kargopol / / Muzeul Societate Religia: Aspecte ale interacțiunii La cea de-a -a aniversare a Muzeului de Stat de Istorie a Religiei: Materiale ale celor IX-a lecturi religioase din Sankt Petersburg, noiembrie , Sankt Petersburg, , pp - Taraseiko - Taraseiko L P La întrebarea despre originile iconografiei „Doamna Stelelor” // Arta Bisericii Ruse a Noii Epoci M , - Taraseiko - Taraseiko L P Icoana „Doamna noastră din Vladimir, cu de semne distinctive” din Balakhna în colecția Muzeului Central de Arheologie // Lecturi Filevsky Rezumate ale celei de-a noua conferințe științifice despre problemele culturii artistice rusești în a doua jumătate a secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea M „ S Taraseiko - Taraseiko L P Reconstituirea decorului templelor Mănăstirii Makariyevo-Unzhensky conform celor mai vechi descrieri ale mănăstirii / / Svetoch: Almanah Kostroma, Nr S - Tarasenko - Tarasenko L P „Steaua cea mai strălucitoare”, icoana Maicii Domnului // Enciclopedia Ortodoxă M , T p - Tarasenko - Tarasenko L P Icoana „Doamna noastră din Vladimir, cu de semne” din Balakhna (colecția CMIAR) // XIII Lecturi Zolotarev: Lucrările conferinței științifice ( octombrie ) Rybinsk, Vol p - Tarasenko - Tarasenko L P Despre istoria cinstirii Sf Macarie de Unzhensky și Jheltovodsky în secolul al XVI-lea - primele decenii ale secolului al XVII-lea / / Lecturi Kenozero - Omul și mediul: armonie și contradicții / Colecția de materiale a V-a științifică și conferinta practica Arhangelsk, S - Tarasenko - Tarasenko L P „Un monument indestructibil al antichității și al colecționarilor săi” Din istoria formării colecției de pictură antică rusă a Muzeului de Istorie // Artă Rusă Nr S - Tarasenko - Tarasenko L P Iconografia Sf Macarie din Zheltovodsky și Unzhensky în lucrări din colecțiile Muzeului Istoric / / Lecturi științifice Zabelinsky - Muzeul Istoric este o enciclopedie a istoriei și culturii naționale (= Proceedings of the State Historical Museum Numărul ) M , pp - Tikhon (Zashekin), Krivtsov, Shumilkin -Tikhon (Zashekin), arhim , Krivtsov D Yu , Shumilkin M S Mănăstirea Peșterilor Nijni Novgorod în cinstea Înălțării Domnului / / Enciclopedia Ortodoxă Moscova, , vol , p - Tikhon (Zashekin), Morokhin - Tikhon (Zashekin), arhim , Morokhin A V Eparhia Nijni Novgorod și Arzamas / / Enciclopedia Ortodoxă M , T S - Tokareva, Khrunova - Tokareva T Yu , Khrunova N V Catapeteasma Bisericii Zosima și Salvația Treimii-Lavra lui Serghie: istoria formării și reconstrucției / / Lavra Treimii-Serghie în istoria, cultura și viața spirituală a Rusiei / Materiale III conferință internațională [la Rezervația Muzeului de Istorie și Artă de Stat Sergiev Posad] - septembrie Sergiev Posad, S - Sărbătoare solemnă - Sărbătoarea solemnă a împlinirii a șapte sute de ani de la nașterea Sfântului Principe Gheorghe (Vsevolodovici) / / Gazeta Eparhială Vladimir, nr Vladimir, P - Trofimova - Trofimova N N Artă aplicată rusă din secolul al XIII-lea - începutul secolului al XX-lea Din colecția Muzeului-Rezervație de Stat Vladimir-Suzdal / (Album) M , Turilov - Turilov A A Blagoveshchensky kondakar [Nijni Novgorod Kondakar] / / Enciclopedia Ortodoxă M , T S Turilov - Turilov A A Sfinții din Zasur // Enciclopedia Ortodoxă M , T S O mie de ani de pelerinaj rusesc - O mie de ani de pelerinaj rusesc / [Catalogul expoziției la Muzeul de Istorie de Stat] / Comp si stiintifica ed MÂNCA Iukhimenko M , Usachev, E P R - Usachev A S , E P R , Preobrazhensky A S Ioan [Suzdal] // Enciclopedia Ortodoxă M , T S - Adormirea Maicii Domnului - Adormirea Maicii Domnului Icoane, grafică, arte și meșteșuguri ale secolelor XV - începutul XX / Catalogul expoziției [la Muzeul Central de Arhitectură] / Comp S A Kiryanova, O V Smirnova M , Ustinova - Ustinova Y V Iconografie rară a „Minunei din degetul lui Ioan Botezătorul” ca parte a ciclului hagiografic al sfântului din secolele XVII-XV // Kirill Belozersky și monumente cu iconografie rară Materiale conferinte / Catalog expozitie iunie - august Kirillov, P - Ushakov - Ushakov N N Însoțitor al vechiului Vladimir și al orașelor din provincia Vladimir Vladimir, Fedotov - Fedotov N B Pavlovo: de la trecut la viitor - Nijni Novgorod, Filatov - Filatov N F Domuri care privesc spre cer Arhitectura templului Nijni Novgorod din secolele XV-XX Nijni Novgorod, Filatov - Filatov N F Arzamas în secolul al XVII-lea Arzamas, Filatov - Filatov N F Vechi credincioși Pavlovsk // Note ale istoricilor locali Comp O A Ryabov Nijni Novgorod, Numărul pp - Filimonov - Filimonov G D Simon Ushakov și epoca contemporană a picturii icoanelor rusești / / Colecție pentru , publicată de Societatea de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova / Ed G Filimonova M , S - Filimoiov - Filimoiov G D Supliment la biografia lui Simon Ushakov / / Buletinul Societății de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova Nr - M , Un amestec pp - Florya, Pechnikov - Florya B N , Pechnikov M V Dionisie [Suzdal] / / Enciclopedia Ortodoxă M , T p - Kherson - Kherson I K Viața scrisă de mână a călugărului Barnaba de Vetluzhsky // Antichitatea Kostroma: Colecție publicată de Comisia de arhivă științifică Kostroma Kostroma, Numărul pp - Khramoshnikova, Eraitsev, Konovalova - Khramoshnikova I V , Eraitsev A N , Konovalova Z S Gorodets are de ani sat Nijni Novgorod, Khramtsovsky - Khramtsovsky N I Istoria și descrierea orașului Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Khramtsovsky - Khramtsovsky N I O scurtă prezentare a istoriei și a descrierii orașului Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Royal Titu lyarnik - Royal Titu lyarnik Cartea : Titu lyarnik M „ Color Fadeless - Color Fadeless Muzeul-colecție de icoane ale Sfintei Fecioare / Comp N G Bekeneva, V N Uhanov, S V Cocherii M , Monumente istorice bisericești ale diecezei Nijni Novgorod - V B Monumente istorice bisericești ale eparhiei Nijni Novgorod: Descrierea unor sfinte cruci și icoane antice și evlavioase / / Foi eparhiale Nijni Novgorod Ch neoficial Nr S - ; Nr S - ; Nr P - ; Nr S - Heavenly Church - Heavenly Church Imaginea catedralelor sfinților în pictura icoană rusă din secolele XVI - începutul secolului XX / Ediție dedicată expoziției [în Muzeul Central de Arte] / Comp Da E Zelenina, L P Tarasenko M Chesnokova - Chesnokova N P Icoana Maicii Domnului cu cele trei mâini de la Mănăstirea Hilandar din Athos pentru Patriarhul Moscovei Nikon / / VIII Lecturi Filevsky - februarie Rezumate M , pp - A patra, aniversare, expoziție - A patra, aniversare, expoziție de opere de artă din secolele XV-XX, restaurată de elevii Școlii de Artă din Moscova în memoria anului / Catalog M , Ceceni kov - Ceceni kov P V Formarea elitei de serviciu Nizhny Novgorod în secolul XV - începutul secolului XVII / / Evul Mediu rus sat articole în cinstea prof Iuri Georgievici Alekseev M , S - Chizhikova - Chizhikova E I Icoane reprezentând sfinții lui Vladimir în monumente pictură-icoană din colecția GVSMZ / / Materiale de cercetare Vladimir, Numărul P - Chugreeva - Chugreeva N N Bătrânul Serafim al lui Sarov Făcătorul de minuni: spre a doua achiziție și transfer de relicve // Moscow Journal Nr S - Chugreeva - Chugreeva N N Icoane ale Sfântului Serafim de Sarov în colecția Muzeului Andrei Rublev / / Materiale ale celei de-a doua și a treia conferințe științifice și practice despre problemele istoriei, culturii și educației (august , februarie ) / Sat lucrări științifice Emisiune II Sarov, S - Chugreeva - Chugreeva N N „La îmbrăcăminte” Părintele Serafim / / Svetilnik M „ Nr - p - Chugreeva - Chugreeva N N Despre iconografia Sfântului Serafim de Sarov după canonizare // Pr Serafim de Sarov P - Chugreeva - Chugreeva N N Imaginea miraculoasă a Mântuitorului în secolul al XVII-lea // Mântuitorul nu este făcut de mâini P - Chugreeva - [Chugreyeva N N ] Sfinți ruși în icoane, cusut, miniaturi de cărți, plastic mic din colecția Muzeului Andrei Rublev / [Carnet pentru expoziție] M , Chugreeva / - Chugreeva N N Icoana Kazan a Maicii Domnului SPb , Chugreeva / - Chugreeva N N Pr Serghie de Radonezh SPb , Chugreeva - Chugreeva N N Pe icoanele Sf Serafim de Sarov // Puterile rusești slavă și ocrotire Moscova, , p - Imagine miraculoasă - Imagine miraculoasă Icoanele Maicii Domnului în Galeria Tretiakov / Ed A M Lidov, G V Sidorenko M , Churakov - Churakov S S Andrei Rublev și Daniil Cherny [IL] / / Arheologia sovietică, , nr p - Shavenkov, Nikolannsha - Shavenkov P V , Nikolanshna E B Interacțiunea dintre un muzeu și o organizație religioasă în conservarea monumentelor istorice pe exemplul NGIAMZ și eparhia Nijni Novgorod a Bisericii Ortodoxe Ruse ( - ) / / Materiale științifice conferinta dedicata în memoria Sf Macarie de Jeltovodski și Unjenski ( - ) „Nume Binecuvântat” Nijni Novgorod, S - Shaidakova - Shaidakova M Ya Descrierea colecției de cărți în tiparul chirilic din secolele XVII-XX Gorki, Shaidakova - Shaidakova M Ya Cărți scrise de mână și tipărite timpurii din colecția Muzeului Regional Gorodețki / / Lecturi Gorodets Materiale ale conferinței științifice Gorodets, Shaidakova - Shaidakova M Ya Surse de cronică despre Kremlinul Nijni Novgorod / / Kremlinul Nijni Novgorod / La aniversarea a de ani de la monumentul de arhitectură din secolul al XVI-lea Nijni Novgorod, , p - Shaidakova - Shaidakova M Ya Nizhny Novgorod cronică monumente din secolul al XVII-lea Nijni Novgorod, Shalisha - Shalisha IL Icoana „Ioan Botezătorul în pustie” din colecția lui A D Pictura icoană Lipnitsky și Nijni Novgorod din secolul al XVII-lea // Monumentele culturii creștine din regiunea Nijni Novgorod: Materiale ale conferinței științifice - martie Nijni Novgorod, , p - Shalisha - Shalisha IL Semnele hagiografice ale icoanei Sfântului Gheorghe din colecția Muzeului Rus de Stat și picturi din Novgorod în al doilea sfert al secolului al XVI-lea // Arta lumii creștine M , Problema XI p - Shalisha, Shevchenko - Shalisha I A , Shevchenko E V Icoana Korsun a Maicii Domnului / / Enciclopedia Ortodoxă Moscova, , vol , p - Shalisha - Shalisha IL Catapeteasma bisericii Treimii din Sviyazhsk și istoria locală a rândului, atribuirea, datarea / / Forumul IV al comunității ortodoxe din Republica Tatarstan: o colecție de materiale și articole selectate; Kazan, noiembrie / Comp A A Kalina, Yu V Pavlov Kazan, S - Shamin, Ryabov, E P I - Shamin S M , Ryabov A N , E P eu Hilarion, [Mitropolitul din Suzdal] // Enciclopedia Ortodoxă M , T P - Shahanova - Shahanova V M Repertoriu iconografic al sculpturii în lemn templu din regiunea Arzamas conform inventarului de la mijlocul secolului al XIX-lea (experiment de sistematizare) / / Sculptură în lemn Problemă și atribuire M , Vyp II Ch Shashkov - Shashkov A T Avvakum [Petrov] // Enciclopedia Ortodoxă M , T I S - Capodopere ale picturii icoanelor rusești - Capodopere ale picturii icoanelor rusești din secolele XIV-XVII din colecții private / Catalog [expoziții la Muzeul Pușkin im LA FEL DE Pușkin] M , Shemyakin - Shemyakin A I Dicționar al maeștrilor meșteșugurilor artistice din Yaroslavl în secolele XVII-XIX Iaroslavl, Șase secole de icoane rusești - Șase secole de icoane rusești Noi descoperiri / Catalog de expoziție din colecții private pentru aniversarea a de ani de la Muzeul Andrei Rublev / Ed introducere Artă şi ed -comp N I Komashko M „ Shimin - Shimin A „Zelul comun al prizonierilor ” // Compatrioți Almanahul Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Numărul S - Shumilkin - Shumilkin M S Arhitectura mănăstirii Nijni Novgorod Nijni Novgorod, Shchapov - Shchapov Ya N Expediție arheografică în regiunea Gorki // Actele Departamentului de Literatură Rusă Veche a Institutului de Literatură Rusă (Casa Pușkin) Academia de Științe a URSS M ; L , T p - Șcegolkov - Șcegolkov N M Catedrala Învierii Arzamas Istoria și descrierea sa Arzamas, Șcegolkov - Șcegolkov N M Informații istorice despre orașul Arzamas, culese de Nikolai Shchegolkov Arzamas, Shchennikova - Shchennikova L A Icoanele slăvite ale Maicii Domnului la venerabilii bătrâni Serafim de Sarov și Ambrozie de Optina / / Arta lumii creștine: Sat articole M , Problema I pp - Shchennikova - Shchennikova L A Icoane hagiografice ale Sfântului Serafim de Sarov / / Lecturi Makarievsky: repere ale istoriei Rusiei în monumentele culturale Materiale ale celei de-a V-a conferințe științifice rusești dedicate memoriei Sfântului Macarie ( - iunie ) M „ Problema S - Shchennikova / - Shchennikova L A Icoana lui Vladimir „Oranskaya” // Enciclopedia Ortodoxă M , T S - Shchennikova / - Shchennikova L A Icoana Vladimir în opera lui Simon Ushakov / / Enciclopedia Ortodoxă Moscova, , vol , p - Shchennikova - Shchennikova L A Altarul ținutului lui Vladimir Lista-icoană „Feicină din Vladimir” de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din orașul Vladimir / Istorie și imagine artistică Vladimir, Scheshnev - Scheshnev M I , svyagts Cronica Bisericii Mijlocirea Sfântului Nicolae de aceeași credință, satul Bolșoi Murașkin, provincia Nijni Novgorod din districtul Knyagiginsky / / Foile diecezane Nijni Novgorod Ch neoficial Nr S - Yukhimenko - Yukhimenko E M Ivan Gavrilovici Blinov - țăran, scrib, artist // Istoria artei Nr - p - Yukhimenko - Yukhimenko E M Bătrâni Credincioși Istorie și cultură M „ Cocheri - Coachmen S O nouă lucrare a școlii Rublev / [Despre porțile regale nou deschise de la Catedrala Trinității din Trinity-Sergius Lavra ] - Creativitate, , nr S - Yamschikov - Inventarul lucrărilor picturii antice rusești, stocate în muzeele RSFSR (Materiale pentru catalogul de restaurare ) Partea a II-a (Rezervație Muzeu de Istorie, Artă și Arhitectură Rostov La Muzeul de Istorie și Artă Glich Muzeul de Istorie și Artă Pereslavl-Zalessky Muzeul de Istorie și Artă Gorki Muzeul de Artă Gorki Muzeul Totemsky de Tradiție Locală, Muzeul de Arte Plastice Kostroma Muzeul-Rezervație de Istorie și Arhitectură Kostroma M , de ani de artă rusă - de ani de artă rusă Icoane din Galeria Tretyakof din Moscova Bogota, de ani - Artă rusă veche de de ani / / de ani de artă rusă / / [Publicație pp ] М , Icoane rusești antice - Icoane rusești antice din secolele al Xll-lea până în secolele al XIX-lea Împrumutat de Guvernul URSS Comitetului Britanic și expus cu permisiunea la Victoria and Albert Museum South Kensington, noiembrie - decembrie Londra, Bentchev, Haustein-Bartsch - Bentchev L, Haustein-Bartsch E Sindromul Muttergotte Recklinghausen , The Life of the Protopope Awwakum -The Life of the Protopope Awwakum scris de el însuși / Trad de R Jagoditsch Berlin; Kônigsberg Monumentele picturii vechi rusești / -Monumente ale picturii vechi rusești Icoane rusești din secolele al XII-lea până în secolele al XVIII-lea Secol / expoziție a Comisariatului pentru Educație Populară al RSFSR și a Societății Germane pentru Studiul Europei de Est la Berlin, Köln, Hamburg, Frankfurt a M februarie-mai Berlin-Kônigsberg, Monumente ale picturii vechi rusești / - Monumente ale picturii vechi rusești Icoane rusești din sec XII la XVIII Century / expoziție organizată de Comisariatul pentru Educație Populară al RSFSR, asociația artiștilor Hagen, Viena, și Societatea Austriacă pentru Promovarea Relațiilor Intelectuale și Economice cu URSS Septembrie - octombrie în camerele Hagenbund, Viena Viena, Hamilton - Hamilton GH Arta și arhitectura Rusiei Harmondsworth, Jaeger, Scheider - Jaeger S , Scheider C unter Mitarbeit von Küffner M Ikone der Muttergottes vom Kiever Hôhlenklosster (Pecerskaja) - ein Werk Simon Usakovs? // Iconen Restaurierung und naturwissen schaftliche Erforschung / Beitrage des internaüonalen Kolloquiums in Recklinghausen, / Hrsg I Bentchev, E Haustein-Bartsch Munchen, S - Icona Russa - Icona Russa piaţă [Palma de Mallorca ] mai - [ ] iunie [Catàlegul expoziției „Icoane ale colecțiilor private din Moscou Segles XV-XIX” / Eu col-laboracio de G Vzdornov y B Dudochkin Autorii articolelor care îl introduc: M Alpatov și G Vzdornov ] Palma de Mallorca, Icones russes - Icones russes / Galerie Tretiakov, Musée National d'art russe, Moscova / Fondation Pierre Gianadda / Catalog Lausanne, Icoane rusești - Icoane rusești Sfinții / Galeria Tretiakov, Muzeul Național de Artă Rusă, Moscova / Fundația Pierre Gianadda / Catalog Lausanne, Iconos rusos de la Galería Tretiakov -Iconos rusos de la Galería Tretiakov, siglos XIV-XVII / Catalog Barcelona, Imagini Sfinte - Imagini Sfinte Maestrul Denis, Rublev și ceilalți Galeria Națională Tretiakov Moscova / Fundația Pierre Gianadda / Catalog Lausanne, Arta rusă - Arta rusă de la sciți până în zilele noastre Comorile muzeelor sovietice Palat mare octombrie - ianuarie Paris, La Madre di Dio - Icoana rusă La Madre di Dio Dalla Galleria Tretyakov di Moska Loretto, Sfânta Rusia - Sfânta Rusia Icoane, Obiecte Sacre, Costume religioase Montbeliard, Sophia - Sophia la Sapitnza di Dio Milano, Două Muzee - O Cultură - Două Muzee - O Cultură / Catalog / Muzeul Icoanelor Ruse, Clinton, Massachusetts Clinton, Comori din Moscova - Comori din Moscova Icoane de la Muzeul Andrey Rublev Clinton, Tsaarien ajan aarteita - Tsaarien ajan aarteita Moskovan Kremlin museoista ja Tretjakovin gallriasta Retretti, DESCRIERE ABREVIERE BMIHK - Complexul istoric și artistic al Muzeului Balakhna VHPK-i E V Vuchetich - Fabrica de artă și producție din întreaga Uniune numită după E V Vuchetich (după VHPO numit după E V Vuchetich) VHPO-i E V Vuchetich - Asociația de artă și producție din întreaga Uniune numită după E V Vuchetich (până în VHPK numit după E V Vuchetich) VKhNRTS - Centrul de cercetare și restaurare artistică din întreaga Rusie, numit după academicianul I E Grabar (până în GTsKhNRM) GAIO - Arhiva de Stat a Regiunii Ivanovo GAKO - Arhiva de Stat a Regiunii Kostroma GVSMZ - Muzeul-Rezervație de Stat Vladimir-Suzdal GIM - Muzeul Istoric de Stat GIHMK - Complexul Muzeal de Istorie și Artă Gorodețk GMZ „Tsaritsyno” - Muzeul-Rezervație de stat istorico-arhitecturală, artistică și peisagistică „Tsaritsyno” Muzeul Pușkin - Muzeul de Stat de Arte Frumoase LA FEL DE Pușkin GMIR - Muzeul de Stat de Istoria Religiilor GOVD - Departamentul Afacerilor Interne al municipiului GosNIIR - Institutul de Stat de Cercetare pentru Restaurare Galeria de Stat Tretiakov - Galeria de Stat Tretiakov GTsKhNRM - Atelierul științific și de restaurare de artă centrală de stat numit după I E Grabar (din până în , apoi VKhNRTS) GTsKhRM - (din până în , în continuare GTsKhNRM, din VKhNRTS) ZIAHM - Muzeul de Istorie, Arhitectura si Arta Zvenigorod KOHG - Galeria Regională de Artă Kaliningrad (din Muzeul Regional de Arte Plastice din Kaliningrad) MGAHu - Școala Academică de Artă din Moscova în memoria anului MGOMZ - Muzeul-Rezervație de artă istorică, arhitecturală și naturală „Kolomenskoye - Izmailovo - Lyublino” de stat Moscova MSU - Universitatea de Stat din Moscova M V Lomonosov MGHPA - Academia de Stat de Artă și Industrie din Moscova numită după S G Stroganov MiAR - Muzeul de Artă Veche Rusă Andrey Rublev (după TsMiAR) MIHM - Muzeul de Istorie și Artă Murom MK RSFSR - Ministerul Culturii al RSFSR MMDA "TSAK" - Muzeul Academiei Teologice din Moscova "Biserica și Cabinetul Arheologic" MMK - Muzeele Kremlinului din Moscova МНРХу - Administrația Interregională Științifică și Artă pentru Restaurare MONO - Departamentul de Educație Publică din Moscova RMN - Muzeul Icoanelor Ruse NGIAMZ - Muzeul-Rezervație de Stat de Istorie și Arhitectură Nizhny Novgorod NGOUNB - Biblioteca științifică universală regională de stat Nizhny Novgorod numită după V I IN SI Lenin NGHM - Muzeul de Stat de Artă Nizhny Novgorod SAU RSL - departamentul de manuscrise al RSL RAZhViZ - Academia Rusă de Pictură, Sculptură și Arhitectură a lui Ilya Glazunov RAH - Academia Rusă artele RGADA - Arhiva de stat a actelor antice din Rusia RSL - Biblioteca de stat rusă RGIA - Arhiva Istorică de Stat Rusă RNL - Biblioteca Națională a Rusiei SPMZ - Muzeul-Rezervație de Stat de Istorie și Artă Sergiev Posad UKGB - Biroul Comitetului pentru Securitatea Statului TsANO - Arhiva centrală a regiunii Nijni Novgorod TsGRM - Atelierele Centrale de Restaurare a Statului (din până în ) Casa Centrală a Artiștilor - Casa Centrală a Artiștilor (Moscova) TsMiAR - Muzeul Central de Cultură și Artă Rusă Antică Andrei Rublev (până în MiAR) TSNRPM - Atelierele Centrale Științifice și Proiectare de Restaurare YAHM - Muzeul de Artă Iaroslavl EDITURA „PARADA MILITARĂ” COLECȚIA EDITORIALĂ I IA A V RYNDINA (editor științific) G V SIDORENKO (editor responsabil) AUTORI DE ARTICOLE G I BAD NOV G V POPO in O O TARASOV AUTORII CATALOGULUI I L VZDORNOV N I KOMASHKO M M K VASILYA A N OVCHINN IKOV E YA OSTASHENKO G V SIDORENKO V M CORPOCATIE I V COCHO VTSEV I A SHALINA AUTORII ANEXEI ARTICOLE O V GLADKOVA I V SOSNOVTSEVA CREATOR DE INFORMAȚII A T E L E I DICŢIONAR E V BU RENKOVA DISEARE ȘI DESIGN ALEXANDER KONOPLEV FILMĂRI SPECIALE PENTRU EDIȚIA URMĂTOARE IGOR HLUSTOV CALCULATOR ȘI \OR E V BU RENKOVA CORRECTORII E A Klochkova S I MOSEYCHUK EL E C ROYAL CO R R E CTU R \ KIRILL IVANOV PROFESIONAL DE ILUSTRAȚII S L E T L A ȘI A S E R E B R Y K O V A PE BIND ICONA ITICIUL PANTOCRATORULUI PENTRU KREMLINUL DE LA MOSCOVA, PRIMA CĂLDURĂ A SECOLULUI XVII * '<>О *,І COLECȚIA V A BON DAREN KO „G I Vzdornov G V Popov, OIO Garasov P L Bѵgeva* Davydov N I Komashko M M Krasilin A I Ovchinnikov, E Ya Ostanienko G V Sidorenko V M * O V Gladkova, I V Sosnovtsva aplicarea * A B Konoplev, aspect, design IRINA SHALINA I Prima treime — al doilea sfert al secolului al XV-lea Rusia Centrală (ținuturile Porro-Suzdal) Lemn, tempera , x , În centru este un pat înalt maro acoperit cu țesătură de cinabru pe o pernă albastră împodobită cu mărgăritare zace defuncta Maica Domnului în tunică albastră și maforie maro, cu un sul în mâinile încrucișate În spatele patului, în strălucirea albastru-deschis a „slavei”, se află Hristos în veșminte galbene, ținând întins spre dreapta și ușor ridicate cu mâinile sufletul Mariei sub forma unui prunc disprețuit Deasupra „gloriei” este o imagine mare a unui heruvim cu șase aripi, roșu de foc I Pe părțile laterale ale patului grupului de viitoare, strâns înscrise în spații înguste asemănătoare stâlpilor, care se termină în vârf cu camere înalte În nivelul superior, în stânga și în dreapta lui Hristos, se află două figuri de sfinți în aureole și cu Evanghelii închise - I Iacob Fratele lui Dumnezeu (?) și Dionisie Apeonanit în spatele lor sunt două figuri feminine în cinabru și maforii albastre Mai jos sunt grupuri de apostoli, câte șase pe fiecare parte Înainte în stânga este Sfântul I Petru cu cădelniță, urmat de Apostolul Filip într-un chiton de cinabru, lângă Luca (se vede doar chipul lui) I Chiar deasupra capului capului se află Ioan Teologul cu părul cărunt, ceva mai sus Matei și Bartolomeu (?), față în față ('Apostolul Pavel este chiar lângă pat, ținându-și mâna dreaptă de piept și arătând cu stânga spre Maica Domnului Marcu este înfățișat în profil în spatele lui, capul lui Simon (?) este vizibil deasupra patului, la în dreapta lui Marcu se află tânărul Toma, deasupra lui și un alt apostol - capul plecat al apostolului Andrei, cu părul cărunt Fețele sunt modelate pe o bază maro cu lumini intense aplicate pe locurile proeminente ale frunților, crestele sprâncenelor și obrajii cu linii largi de văruire Scrisoarea personală este construită pe un contrast semnificativ dintre aceste lumini și o bază întunecată și este însuflețită de stropi ocazional de ruj de cinabru Evidențierile albe subțiri și lungi sunt plasate în linii rare paralele în colțurile ochilor și deasupra sprâncenelor Nasurile subțiri alungite se termină într-un curs de albire, buzele mici sunt conturate de două paralele cu ele sh trichams Hainele sunt albastre, ocru, maro și cinabru Liniile albe, subțiri se întind deasupra și de-a lungul marginii draperiilor, mafori și gulerelor de chiton Descrierile sunt negre Aureole cu margine dublă de cinabru și fundal ocru, resturi de margine de cinabru de-a lungul marginilor tablei inscriptii Cinabru: în partea de sus a piesei centrale din stânga și dreapta a otheru-vima lângă imaginea „sufletului”, monograma lui Hristos și a Maicii Domnului Placa este subțire, de tei, în două părți cu caneluri din două mortare prin dibluri Chivotul este puțin adânc coji mici și înclinate foarte ușor, pânză fin țesătură gesso este dens și ușor, situat într-un strat destul de gros CONSERVARE Placa este ușor deformată, pe partea din spate suprafața este tăiată, mâncată de un gândac de măcinat, în special de-a lungul marginilor din dreapta și de jos Scutul icoanei este puternic alungit pe verticală; în timpul restaurării, două dintre părțile sale cu vechiul pierdere de lemn și resturile de lipici (nou) au fost legate de-a lungul marginilor falii De-a lungul jumătății stângi există o crăpătură verticală, lipită între ele în timpul restaurării, diblurile se pierd, (pari de lemn de-a lungul capetelor putlei Craquelarea cu plasă fină a solului și a stratului de vopsea Am făcut o restaurare strat cu strat completarea numeroaselor pierderi mici și mari cu gesso nou, urmată de nuanțarea solului și abraziunile stratului de vopsea straturi cu ajutorul acuarelei: de-a lungul marginilor superioare și inferioare, de-a lungul crăpăturii, marginile stângă și dreapta, în colțul din dreapta jos al Chivotului Stratul de vopsea este subțire, dens, foarte uzat pe imaginea unui grup de sfinți din stânga, pe fundal, „slavă” și hainele lui Hristos RESTAURARE Deschis înainte de a intra în colecție în anii la Moscova, din nou în în Muzeul de Stat al Rusiei de către artistul-restaurator N B Antonysheva ORIGINEA NU Nu știu În anii a fost în colecție V V Petrs) va (M os to va) ICONOGRAFIE Iconografia se bazează pe un strat larg de lucrări imnografice, omilie și solemne „Cuvinte” Părinților Bisericii de sărbătoarea Adormirii Maicii Domnului Lucrări apocrife, în primul rând „Cuvinte despre Adormirea Maicii Domnului”, atribuite lui Ioan Teologul și I Ioan, Arhiepiscopul Tesalonicului Icoana folosește una dintre versiunile iconografice relativ „scurte” ale „Adormirii Maicii Domnului”, care nu includea detalii despre rămas-bun de la Maica Domnului decedată și despre evenimentele care au însoțit înmormântarea ei înălțarea Mariei, transferul acestei centuri către Apostolul Toma și alții Astfel de compoziții simple și concise, care s-au răspândit în arta secolului al XIV-lea - prima jumătate a secolului al XV-lea, diferă prin numărul de sfinți reprezentați (doi, trei sau patru), soții și fecioare plângând caracterul mandorlei și postura lui Hristos În acest caz, una dintre cele mai multe rezumat mai scurt: la Adormirea Maicii Domnului, pe lângă cei doisprezece apostoli, sunt doar doi sfinți, două văduve și două fecioare „Gloria” în formă de migdale a lui Hristos este prezentată ca un singur strat, nu cu două straturi, ceea ce era tipic pentru sfârșitul secolului al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea I Imaginile forțelor cerești sunt, de asemenea, absente în el era tipic nu pentru icoanele solemne ale templului (sau local), ci pentru micile rugăciuni sau imaginile festive care s-au răspândit în secolul al XIV-lea, în primul rând în mediul monahal că a fost tocmai o rugăciune, și nu o imagine festivă inclus în rangul de iconos tas, mărturisind În același timp, multe detalii se referă la inovațiile iconografice ale epocii paleologilor: fecioarele și văduvele care plâng de moartea Mariei nu sunt prezentate în interiorul camerei, ci alături de episcopi, structuri arhitecturale simbolizând (caperea Lyonului, au simple și forme clare, mandorlusul este umbrit de un uriaș heruvim cu șase aripi, de o culoare aprinsă O versiune scurtă a Adormirii Maicii Domnului, care conține doar patul de moarte, apostolii, sfinții și fecioarele care l-au înconjurat aureola cu figura lui Hristos coborât din cer datorită dimensiunii neobișnuite a monumentului și a utilizării unei plăci foarte înguste, alungite vertical Remarcabil că proporțiile sale atipice îl obligă pe maestru la o distribuție neobișnuită a figurilor sfinților, extrem de strâns înscrise în limitele structurilor arhitecturale înguste, parcă ar crește din corpurile lor aproape necorporale Printre ele, două figuri de sfinți, încoronate cu halouri, se remarcă vizibil prin locația lor Acesta este Pakov, fratele lui Dumnezeu, primul episcop al Ierusalimului I, ICONA «SUSPENDAREA DUMNEZEUULUI MATE PII si asezat simetric vizavi de el Dionysius Areopagpt Privirile episcopilor, strângând strâns Evangheliile asupra lor, sunt îndreptate nu către Maria răposată, ci către Hristos ținându-i sufletul nemuritor Reprezentând un singur grup cu El, imaginile lor sunt în consonanță cu cuvintele omiliei din Adormirea lui Grigore I Ialama, care afirma că Dumnezeu-împărtășirea este posibilă numai prin Maica Domnului: „Numai prin ea (ne putem) împărtăși de Dumnezeu-IV esenţa I Inviolabil În spatele lor sunt fecioarele care au slujit Maicii Domnului în casa Ei și văduvele, cărora, la apropierea morții, Ea le-a împărțit hainele - împreună cu episcopii formează o integrală și, parcă, „cerească” zona imaginii Fața feminină se înalță vizibil deasupra apostolilor, ceea ce ilustrează cuvintele sticherei de pe Adormire, care cântă înălțarea tronului Maicii Domnului de pe pământ la cer și sugerând „și fecioarele se înalță la înălțimi cu Maica ( arya”) Asemenea vederilor episcopilor, ochii lor nu sunt îndreptați spre Maria defunctă și care s-a arătat în aura lui Hristos, care corespunde cuvintelor celei de-a treia omilie a lui I Ioan Damaschinul: „ Fiicele Ierusalimului urmeaza dupa eu [Arina si, tanar in duhul Fecioarei-prieteni, intra impreuna cu eu I la Mire, stau in dreapta Domnului" ' Cresterea numarului de sotii in scenele "Adormirii Domnului" este o trăsătură caracteristică artei paleologului târziu (' Spațiul redus la adâncimea minimă este construit pe principiul unei scări, treptele care coboară în sus ocupă secvențial pe cele plane, parcă figuri cu cap mare care și-au pierdut greutatea materială Iar corpurile lor sunt aproape invizibile: ele sunt ascunse într-o mulțime apropiată a celor care vin O astfel de metodă de construcție poate fi inspirată din textul canonului festiv, în care moartea Maicii Domnului este privită ca un fel de „un fel de scară” Și despre care omenirea urcă de pe pământ la cer: „O, minune minunată: izvorul vieții se presupune că se află în mormânt, iar scara spre cer este ascunsă” (opinie de sine glasul I) ” Grigore I Ishama, care deseori variază acest gând, notează că „frumusețea Maicii Domnului”, „urcând de pe pământ și ajungând chiar la cer, iar acum cu înălțarea ei de la mormânt la cer unind lumea pământească cu cea cerească”” " Schema iconografică tradițională a „Adormirii Maicii Domnului” este încălcată aici de amplasarea apostolilor, care nu înconjoară patul din toate părțile, plângând pe Maica Domnului, nu își exprimă durerea cu gesturi active nu cădea la picioarele Ei, ns se înclină la tăblie Eu Ioan Teologia sărută la revedere - aceasta era tipică pentru iconografia de la sfârșitul secolului al XIV-lea - prima jumătate a secolului al XV-lea Apostoli, lipsiți de posturi expresive și expresive doar puțin înclinate spre centru, ele formează grupuri apropiate simetrice ale celor care se apropie pe laturile defunctului I le-mobilitatea figurilor înghețate seamănă mai ales cu demolarea anticipației I Nu există expresii de durere, durere sau frică Scena de rămas bun și doliu pentru defuncți primește un conținut calitativ diferit: privind la Maria, apostolii par să se împărtășească din miraculos viziune misterioasă Imaginile apostolilor principali de pe icoană sunt evidențiate cu o poziție „dominantă” - sunt singurele înfățișat în plină creștere, încadrând întreaga compoziție În (prețurile Adormirii Maicii Domnului, Pavel este cel mai adesea reprezentat fie ghemuit la picioarele Mariei (ca în miniatura copiei londoneze din Harley de la sfârșitul secolului al XII-lea ), fie înclinându-se! icoana locală a Mănăstirii Kirillo-Belozersky din I, ) sau ridicată, care reflectă o stare de profundă experiență (întreprinderea „Născătoarei de Dumnezeu din Donskaya” în jurul anului ”: icoana ritului festiv al Catedralei Sf Sofia din Iovgorods în ’) că Pavel, luându-și rămas bun de la Maria muribundă, se aruncă la picioarele Ei cu cuvintele: „Nu am avut bucuria să-L văd pe Hristos în trup, ci văzând pe mama, l-aș contempla pe Hristos însuși” V A Bondarenko Sfântul I Abel este înfățișat într-o ipostază extrem de rară Își apasă cu umilință mâna dreaptă la piept, în timp ce cu stânga arată către Maica Domnului dar nu atinge cutia nici la picioarele ei În „(Porumbelul la Adormire” din I Ioan al Tesalonicului, se menționează un fel de competiție în smerenie între Petru și eu, când acesta din urmă, subjugându-și primatul, refuză să conducă alaiul apostolilor și spune că i m ( ) L i ggva t l ia tot apostol<> în Et і p yunala y yumu format din і și і u aps>st<>lov I Іх sentimentele nu sunt exprimate în niciun fel prin gesturi fara ipostaze Aplecați ușor spre Maica Domnului culcată, ei stau în fața Ei cu umilință și reținere cufundat în contemplare adâncă Capetele lor relativ mari cu fețe masculine și sculptarea activă a fețelor nu creează totuși imagini severe Nu este nimic uluitor la ei a-opus unii dintre ei în special imagini cu Andrei (în dreapta) Petru Ioan și Matei (stânga) par cu blândețe bucuroși, luminați, de parcă ar vedea lumina divină cu ochii lor interiori Surprinzător de moale este imaginea lui Hristos însuși, puțin depărtată și parcă ar rămâne în „norul înfățișării sale” Aceasta este contemplarea iar netsophania este conținutul principal al icoanei, care transmite nu rămas bun și doliu, ci speculația în sine Imaginea este în consonanță cu starea de rugăciune, despre care Isaac a scris în Siria: „Purificarea sufletului constă în depășirea și stingerea sentimentelor atunci devine posibil să avem o viziune autentică și de încredere I Ar fi greşit să credem că o simplă soluţie picturală mărturiseşte caracterul provincial al monumentului Doar la prima vedere, icoana evocă imagini simplificate, asemănătoare cu „Adormirea Maicii Domnului” din prima jumătate a secolului al XV-lea de la Schitul Uspenskaya Semngorodny, care este legată prin legendă de lucrarea Sf Comparația, dimpotrivă, demonstrează contrariul: icoana din colecția lui V A Bondarenko nu se întoarce la tradițiile provinciale, ci provine dintr-un mediu bogat spiritual, care avea un limbaj artistic aparte Natura arhaică a scrisului ei și concizia compoziției sugerează că imaginea a fost creată într-un mediu monahal ascetic, departe de deliciile artistice, dar trăind cu idealurile smereniei, blândeții, sincerei cordialități și dragostei Există toate motivele să credem că la astfel de imagini sfinții preferau să se roage, mergând în pustie pentru a dobândi har I Іreds gâfâie că astfel de icoane mici ar putea fi primele și, probabil, pentru multă vreme singurele imagini de rugăciune ale unui frați mici care s-au retras pentru o ispravă de rugăciune într-un schit sau într-o mică biserică de lemn Întâmplător, la începutul secolelor XIV-XV, odată cu răspândirea ideilor de rugăciune noetică, în Rus' au apărut numeroase mănăstiri Adormirea Maicii Domnului, ctitorite de ucenicii şi adepţii lui Serghie de Radonezh Unul dintre ei ar fi putut picta icoana cu pricina Cu ce mediu artistic ar trebui asociată „Adormirea”? ¡іsmo x>al nostru>cunoaște câteva monumente din Novgorod ( ' Este clar să înțelegem spațiul iconic aplatizat, natura figurilor plane cu cap mare, trăsăturile scrisului personal (lung, ca și cum ar curge în jos nasuri, guri mici, păr pictat în linii mari) Astfel de fețe luminate cu ochii mari se găsesc în miniatura din Novgorod, de exemplu, în imaginea Matei din Evanghelia lui Aprakos I din anii ICONA „Adormirea Maicii Domnului” (ΠΙΜ Muz ) „sau Ioan din Evanghelia aceluiași timp (ГІ ІМ Uvar )” În pictura icoanelor, acesta este un fragment din icoana Sfântului Nicolae de la Muzeul Rublev din mijlocul Secolul al XV-lea >dііаk(> comparația cu monumentele ruso-ed nu epuizează stilistica și structura figurativă a „Adormirii Maicii Domnului” și mai degrabă arată diferențele esențiale ale acestora Spațiul fragil, transparent al icoanei este lipsit de profunzime, dar conturul rigid din Novgorod este atenuat de regularitatea ritmică a compoziției I Ірп păstrând monumentalitatea întregului, nu există haine vopsite constructiv și dens, ipostaze stabile gesturi clare și precise Picioarele mici ale lui Peter ating ușor pământul, iar picioarele lui Pavel ridicate pe degete dau imaginii grație și ușurință Reflecțiile albe transpirate, așezate peste haine, dau impresia unei țesături ușoare aruncate peste o formă fragilă Primul este tipic pentru Novgorod și o nuanță deschisă de roșu și lapis lazuli puternic albit Singura dată când astfel de combinații se găsesc în pictura din Novgorod este în icoana de la începutul secolului al XV-lea „Coborârea în iad” din Tikhvin (RM)”, mai degrabă ca o excepție decât ca un model Toate acestea sunt mult mai tipice pentru pictura Rusiei de Nord-Est Forma fragilă, combinată cu spații albe ușoare, asemănătoare unui fir, se găsește deja în lucrările timpurii ale cercului Rostov-Suzdal, de exemplu, pe icoanele „Doamna Noastră din Tolgskaya” de la mijlocul secolului al XIV-lea (RM)” „Minunea lui Gheorghe despre Zmis” secolul XV (colecție privată)' Coloristic în consonanță cu monumentul luat în considerare sunt icoanele de la sfârșitul secolului al XV-lea - „Doamna Noastră a Tandreței” cu sfinți paleos în medalioane (ВС!ІАХМЗ) '' și icoana „Șase sărbători” (inclusiv „Adormirea Maicii Domnului”) din colecția băncii „I Іnteza”, probabil asociată și cu Rostov-Suzdal și nu cu pământul I Novgorod" Chipul lui Hristos este asemănător cu soluția figurată a sfinților de pe marginile icoanei „I Nikola" în semnele distinctive ale salariului icoanei „Doamna noastră din Vladimir", executată, dar în opinia lui I I A Sterligova şi matrice ale secolului XV Sunt analogii directe cu icoana noastră, toate acestea II poi din cunoastere ei contureaza acel mai rau ezhestvei si gradul al -lea în cadrul căruia s-ar putea crea: după cum pare Stilul Adormirii reflectă una dintre variantele monahale ale artei ascetice, care ar putea să prindă rădăcini în ținuturile Rostov-Suzdal la sfârșitul secolului al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea, în epoca răspândirii isihaștilor către ideile lor artistice Icoanele reprezintă o versiune la fel de simplificată și profund contemplativă Asociate cu faptele de rugăciune ale lui Sergius de Radonezh și ale adepților săi - imaginea celulei lui Sergius și imaginea lui Cyril Belozersky, conform legendei, scrisă de un alt locuitor al deșertului - Dionysus Nem Glushitsky „Ei confirmă existența tradiției artistice considerate în mănăstirile Central Rusiei și nordice aflate sub controlul eparhiei Rostov Dacă o astfel de atribuire este adevărată, icoana „Adormirea Maicii Domnului” din colecția V A Bondarenko se dovedește a fi un exemplu rar de întruchipare a experienței spirituale a ascezei ruse, o lucrare aparținând uneia dintre cele mai stricte și profund contemplative tendințe din pictura de icoană din Rusia centrală la începutul secolului al XIV-lea - al XV-lea — prima treime al secolului al XV-lea — o direcție paralelă cu aceasta pe care o cunoaștem din cele mai bune monumente ale Rublevskaya epdkhi LITERATURA Palina ILA Icoana nou descoperită a Adormirii Maicii Domnului” din colecția V A Bondarenko: probleme de iconografie și stil // I Monumente ale culturii I Noi descoperiri (în presă) NOTE La ultima restaurare, baza împărțit vertical în două părți a fost lipită și întărită cu o grilă de montaj detașabilă Pierderile de lemn sunt completate cu o compoziție de lemn mic rumeguș și lipici de pește Pe partea din față , nu la microscop, s-a făcut o probă suplimentară de ulei de uscare vechi și murdărie densă pe toată suprafața, mai ales numeroasă în jumătatea inferioară a icoanei Acest punct de vedere este dovedit convingător în Zenwu Tognazzi P - Kirpichnikov S - ; Porfiriev S - - : llhigprl Despre iconografia coasei în arta bizantină, vezi: I VcatislawL Ііітѵй Okunev P - : KrvuUPapadopoulos Eoi - ; Autonova, Mneva T G - ; Smirnova G (bibliografie; Schennikova S - : Catalog G I Vratislaw-A lihovic Oli și nev P - Lifshitz , G Grigore Palamas G Skaballanovici G Ioan Damaschinul (' Skaballinovi h S II Grigore Palama , Byzantiin P KB! IAHMZ; Joaca — Smirnova G - GIT: joacă - Catalog Nr S PGІΙΛΜ ; Joaca — icoană rusă Pl P G V ( ) pentru acest detaliu vezi: Zeivou Tognazzi P /loptpupwe ( Grigore Palamas S Bizanţ Balcani, Rus' nr Ibid nr Grigore Palamas S / John Damascan ( Ibid G Singurul exemplu care a fost găsit aparține unei perioade foarte târzii - o icoană mare a templului din din Catedrala Adormirii Maicii Domnului din orașul Belozersk (CherMo; reprodusă de Rybakov Nr ) Bulgakov S - ICONA „Adormirea Maicii Domnului” Kiev-Pechersk Patericon S Viața lui Alexandru Ievski S Viața omului lui Dumnezeu Alexy , p FheGloryof Byzanuuin P Cat P I Ihc Comori ale Muntelui Athos NK P MoiherofGod P SW P G , A Traducere de V V Vasi-lik: M / simmk S Skaballanovich ( Ioan de Damasc luni ( I Slujbă bisericească la Adormirea Maicii Domnului P Catalog Comorile lui Moshi Athos H K /th/gnlmk' S ( kaіishanovich ( λ Grigore Palamas S Tsіιτ ιι<>ed : Flo/juvskip ( Pentru mai multe despre această stare spirituală în arta bizantină și veche rusă, vezi Popova , pp - VGIIIAHMZ: repro - Rybakov X , Smirnova Pl S U A Ibid S Mrey numit după Andrey Rublev Pl Icoana Novgorod I i - Rozanova Pl unsprezece Ibid Il Ibid l : col Joaca detaliat ( 'comori ( lzdalya ( λ Compară: Icone Russe P V (LIAKHMZ: repro - Comori (lzdal S V (L IAHMZ: repro - Rozanova l V (L ІАХМЗ; rev - Comori (lzdalya ( I Iod despre aceasta vezi: /Ionova G Rozanova Li Vineri: Reluare - Rybakov Nr 